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Olonho
Yakut Epik Sarkilar:

Atilla BAGCI*

Oz: Yakutlar giiniimiizde Rusya Federasyonu yapisma dibil, oldukea genis cografyaya sahip, buna
mukabil niffusu ag. olan bir Tiirk boyudur. Zengin bir sozlii edebiyat haznesine sabip olup, izellikle
epik gelenedin iist diizeyde oldngn goriilmektedir. Kabramanlik sarkilar: olan olonholar Y akut halkinin
ruhunn, manevi diinyasiny, hayallerini yansttmaktadsr. Milli Yakut edebiyatinmn olonbo tiirii
UNESCO tarafindan 2005 yiinda Diinya Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesi'ne
almmustir. Bu sanata yatkmn olanlar daba cocuk yaglarda olonbo icralarmda bulunmaya ve ustalar:
taklit etmeye baglarlar, yetenekli olanlar gelenedin iginde kendilerini gelistirir ve miistakil olarak halk
kargisinda destan icra edebilece olguniuga, wstalga ulasirlar. Olonbocularn icra taverlarmda
yetistikleri bolgelerin ve etkilendikleri nstalarim ciddi etkisi goriilmektedir. Bazu olonbocular daha sansls
olup dogrudan bu sanatin canls olarak yasadis ailede diinyaya gelirler, daba bebeklik dineminde olonho
sanatzyla tanigms olurlar. Olonbolarda kabramaniar bireysel ¢ikarlar ve sabsi kaygilarla degi,
mensubu oldugu boyun ¢ikarlarma gire davraner, asil gorevi musallat olan diisman ve kitii giiglere karst
balkans, ailesini, bisis kendisine giivenen insanlar: korumak kollamakter. Kabhramanlarm olaganiistii
gilglers, meziyetler vardur, zaten diinyaya gelisleri de olaganiistii sekilde gercelesmektedir.

Anahtar kelimeler: Yakut, olonho, ayu, abaast, destan, saman, homus, Rirumpa, motif, mit, icra.

Olonho
Yakut Epic Songs

Abstract: Yakut is a Turkish clan that is included in the structure of the Russian Federation today,
bas a fairly wide geography and has a correspondingly small population. It has a rich oral literature
reservoir and it has been seen that the epic tradition is at a high level. Olonbos, which are heroic songs,
reflect the spirit, spiritual world, dreams of the Yakut people. Olonbo, this genre of national Y akut
literature, was included in the representative list of the world intangible cultural heritage by UNESCO
in 2005. Those who are closed this art begin to perform Olonbo at an early age and imitate masters,
those who are talented who grow up in the tradition develop themselves in a short time and reach the
maturity and mastery to perform epics independently in front of the public. The serious influence of the
regions where Olonboists grew up and the masters they were influenced by can be seen in their performance
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attitudes. Some olonbo people are more fortunate and come into the world directly in the family where this
art lives alive, and they are introduced to olonho art at the infancy stage. In Olonho, heroes act not with
individual interests and personal concerns, but according fo the interests of the neck to which they belong,
their main task is to protect their people, family, and people who trust them against the enemies and evil
Jorces that haunt them. Heroes have extraordinary powers, virtues, and their arrival in the world is
already happening in an extraordinary way.

Keywords: Yakuth, olonho, ayii, abaasi, epic, shaman, homus, Rarumpa, motif, myth, execution.

Giris

Tarihin derinliklerinden gelen her etnik grup sozlii kiiltiir gelenegine sahiptir.
Sozli kiiltiir geleneginin de en 6nemli tiirlerinden biri epik anlatilar ve sarkilardir.
Epik, yani kahramanlik tiirkiileri her milletin kisiligini, diinya goriisiinii, ortak sanat
ve estetik ¢izgilerini, duygu diinyasi ve hazlarin1 yansitan, kadim atalarindan alip
sonraki kugaklara birakacagi degerli ve 6nemli kiiltiir mirasidir. Kahramanlik sarkilar
0zel yetenekli kisiler tarafindan halkin 6z kiiltiiriinden ilham alinarak yaratilmis,
yasatilmis ve kusaktan kusaga aktarilmis eserlerdir. Sozli kiiltiiri her zaman
gelenegin icaplarina gore yetismis 6zel yetenekli kisiler zenginlestirmistir.

Her kiiltiirde epik destan icracilarini ve erbaplarini tanimlayan 6zel terimler farkl
sekillerde tiiretilmektedir: a) epik tiiriin adindan - Yakutlarda kahramanlik destani
olonho adindan olonhosut, Buryatlarda uliger’den uligersin, Ozbeklerde dastan’dan
dastangi, Kazaklarda ju’dan jirau, jirsi vd., b) biiylik epik abidelerin adlarindan -
Kirgizlarda Manas destanindan Manasgi, Taciklerde Gurugli’den Guruglihon,
Kalmuklarda cangar’dan cangarci vd., c) icra ozelligiyle baglantili terimlerden -
girtlak icrasi kay, hay’dan Altaylilar ve Sorlarda kay¢i, Hakaslarda hayci vd., d) destan
sOylerken ezgisiyle eslik eden galgi aletinin adindan - Giiney Slavlarda gusli’den
gusliyar, Ukraynalilarda kobiz’dan kobzar vd., e) Tiirkistan halklarinin da kendine
Ozgili terimleri vardir: bahsi, akin ve sair; Tirkmenistan, Azerbaycan ve
Ermenistan’da asug, Baskurtlarda sesen, Tatarlarda vd. ¢i¢cyan.

Bu ¢alismanin konusu Saha Tiirkleri olarak da bilinen Yakutlarin szl kiilttiriiniin
omurgasi olonho’dur. “Olonho nedir? Olonho icracist nasil yetigir? Olonho icra
geleneginin ozellikleri nelerdir?” gibi sorularin cevaplart metin merkezli olarak
arastirilacaktir.

Yakutlar giinlimiizde Rusya Federasyonu’nun Sibirya bolgesinde genis bir
cografyada mukim olan Tiirk boyudur. Yakutlarin atalar1 rivayetlere gore giiniimiizde
mukim olduklar1 yurtlarina gelmeden 6nce Baykal boyu ve Angara nehri boylarinda
yasamiglardir, ancak oralarda ne kadar siire yasadiklar1 da bilinmemektedir. Ayrica
Yakutlarin ilk atalarinin zikredilen bélgelerden 6ncesinde de baska bolgelerde yasayip
yasamadiklar1 da kesin olarak bilinememektedir. Yakutlarin uzak atalarmin sadece
Sayan ve Altay halklariyla degil, baska halklarla da iligki iginde olduklar1 tahmin
edilmektedir. Yakutlarin efsanevi dedeleri sayilan Kurikanlar VI-VIL. yiizyillara ait
Orhon Yazitlarinda zikredilmektedir (Yildirim, 2020). Miimtaz Yakut alimi
G.V Ksenofontov Yakutlarin kdken olarak giinlimiizden batiya olduk¢a uzak
Tiirkistan’da bulunan etnik ve tarihi merkez Tirkleri Kurikanlar-Uranhaylar
oldugunu savunmaktadir (Ksenofontov, 2011:161, 165).

Yakut Tiirk¢esinde “Hepseen (kepseh, seben)” genel adiyla mit, efsane ve
menkibeler halk ozanlari tarafindan yaratilmis, korunmus ve yasatilmigtir. Masallar
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hayaller iizerine, menkibe, efsane ve mitler ise gergeklikler, daha dogru ifadeyle
gergek olduguna inanilan olgular ve anlatilar {izerinde yiikselmislerdir. Yakut
atasoziinde de bu durum su sekilde tespit edilmistir: “Kepseen ebileeh, olonho
omunnaah, ia dorsoonnooh” (Hikaye (menkibe) — eklemeyle, olonho — abartiyla,
sarkilar — ahenkle olur). S6zli kiiltiiriin bu tiirleri arasindaki ayrim Yakut halki i¢in
bu tiirlerin ne kadar 6nemli oldugunun ve halk bilgeliginin de gostergesidir.

Evren ve Tanrilar

Yakut destanlar1 olonholarin daha iyi anlagilabilmesi i¢in Yakut Tiirklerinin dini
inaniglari, mitolojisi, kozmogoni tasavvurlari, tanrilar panteonu, tanr1 ve tanrigalari
hakkinda bilgi vermek isabetli olacaktir. Dogu Sibirya’min Tiirk dilli halk:
Yakutlarin evren ve yaratihis1 tasavvurlarinin temelinde Samanizm inancinin
basrol oynadig1 bilinmektedir. Ancak Yakutlarin eski Tiirk dini Kuz-Siir (Gok
Tanr1) inancini bugiine kadar tasiyan tek Tiirk boyu oldugu ifade edilmektedir
(Fedotov, 1992). Kut-Siir inancina gore insanda Anne-Kut, Toprak-Kut ve Hava-Kut
olmak tizere ii¢ kut (can) bulunmakta, Anne-Kut’u yalnizca Ak Tanr1 vermektedir.
Toprak-Kut kisinin bedenini, Hava-Kut ise kisinin isteklerini géstermektedir.

Kut-Siir inancina gore kutlar ve tanrilar arasinda bir bag bulunur. Tanrilar kutlara
hayatta olma giiciinii génderirler. Gokyiizii dokuz kattan olusmaktadir ve dokuzuncu
katta bas tanr1 olan Ak-Tanri, sekizinci katta Odun-Tanr:t ve Cingis-Tanri yasar;
bunlar diinyanin degigsmeyen kanunlarii canlandirirlar; yedinci katta Cilha, Tanha ve
Bilge adinda, biitiin canlilarin hitkmiinii tagiyan ii¢ tanr1 yasar, altinci katta tabiatin
kendi giiciinii onun vasitasiyla gosterdigi Siin-Cahin veya Gokgiiriiltiisii Tanrisi,
besinci katta yasayan Ulu Sorun Tanri ise insana Siir’li ve demirciligi, Samanizm’i ve
dil kabiliyetini vermektedir, dordiincii katta iktidar tanris1t Hotoy Tanri, ligiincii katta
Yakut Tirklerinin tanrist olan ve ilerlemeyi saglayan Céhogoy Tanri, insanin
merhametli ve sevimli olmasini saglayan fyehsit Tanri ikinci Katta, sevgi ve sanat
tanris1 Aythsit Tanrt ise birinci katta yagamaktadir (Fedotov, 1992).

Yakutlarin tasavvuruna gore evren Yiiksek, Orta ve Asagi Diinyalar olmak tizere
ti¢ diinyal1 bir yapidir; iyi tanrilar ve ruhlar, insan nesli ve kotii tanri ve ruhlarin mukim
olduklari diinyalar. Yakut tanrilar panteonunda yaratici tanri ve ikinci dereceden diger
tanri-ruhlar vardir; her birinin kendi gii¢ ve sorumluluk smirlart bellidir. Asagi
diinyanin sakinlerini Yakutlar abaas: (Tiirk¢e - albasti) diye adlandirirlar, Ulu
Toyon oranin hikimidir. Abaasilar insanlar icin tehdit olustururlar ve zarar
verebilirler. Tyi ruhlarin basinda Yiiriing Ayu Toyon vardir. Ayn ve abaasi
birbirlerine hasimdirlar, bu diismanhgin Siige Toyon sahididir. Bu iki tanrilar
grubunun savaslari orta diinyada yasayan insan nesli iizerinden yapilmaktadir.
Bu iki gruptan baska daha c¢ok tabiatla baglantih olan diger grup siilliikiin
(ruhlar) vardir. Ruhlarla ancak Yakut mitolojisinin baskahramanlar1 olan
samanlar irtibat kurabilir ve miicadele edebilirler. Ruhlar diinyasina seyahat de
ancak Aal Luuk Mas (Diinya Agaci) vasitasiyla olabilir. Yakutlarin tanrilar
panteonunun tepesinde Yiiriing Ayu Toyon (diger adi Yiiriing Toyon Ayu; Yakutga
Ypywr Aap Totion, Ypyw Toiton Aiibibl, yani Ak Tanri) vardir. Yiiksek Diinya’nin
sakinleri iyi tanri-ruhlar atalar kiiltiiyle baglantihdir ve ayu diye adlandirihirlar.
Yiiriing Ayn Toyon mitkemmel iilke olarak tasvir edilen, hi¢ kis olmayan, ak kugunun
kanatlarina benzer akagag¢larin biiytidiigii gokyiiziiniin dokuzuncu katinda yasar. O ak
tay veya kartal kanadinda somutlasmaktadir. O diinyanin yaraticisidir, ondan sonra
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diger ruhlar, abaasi seytanlari, ig¢i, insan, hayvan ve bitki ruhlart vardir (Yakut
Mitolojisi, 18.10.2022).

Yiiriing Ayn Toyon’un kardesi Coségey Toyon (diger adi Kiiriiyd Cosogey Toyon,
Cosogey Ay, Kiin Cosdgey veya Uordaah Cosogey; Yakutca Ipehereit TotioH,
Kypye [wehereii Toiion, pehereit Aiibibl, Kyn pehereii, Yopnaax pehereit)
atlarin hamisi olan tannidir. Coségey Toyon tiglincii goksel katta yasamaktadir. O
insanlara hayvan (at) siiriileri gonderir, ama hiddetlenirse de onlar1 geri alabilir.
Insanlara ev islerinde, calismalarinda yardim eder. insana giic, yetenek, beceri
kazandirir (Fedotov, 1992, Yakut Mitolojisi, 18.10.2022). O, tanrinin kardeglerinin en
biiyiigiidiir.

Isegey Isyiehsit (Yakutcar Whorait Mbditmdxcut) - insanlara sigir veren bir
tanrigadir. Homporuun Hotoy Ayu (diger adi Syiing Haan, Syiingken Ereli; Yaktuga
Xommnopyyn Xotoi Aiteiel, Cyr Xaan, Cymkan Opaau) kuslarin koruyucusu olan
tanridir. O koyu kara kartal suretinde cisimlesmistir. O, kartalin babasidir ve o kusu
Oldiireni acimasizca cezalandirir. O ikinci dereceden erkek tanridir, insanlara ¢ok
sayida evlat, ama fiziksel olarak zayif ¢ocuklar, ¢ogunlukla kizlar, bazen de “hara
cagil" (Yakut¢a xapa apagsin) renkte hayvanlar verir.

Syiige Toyon (diger adi Aan Caasin, Caa Buuray, Oroy Buura, Buuray Dohsun,
Uordaah Cahibil, Syiing Caasin, Sylirdeech Kelteeh Syiige Buuray Toryon; Yakutca
Cyr> Toiton, Aan [Ipaahsin, [Ipaa Byypaii, Opoii byypaii, Byypaii Jloxcyn, Yopmaax
Hpaheiobrn, Cyr dpaahsn, Cypadax Kantasx Cyra Byypait Toiton) ise simsek ve
yildirim tanrisidir. Bazen onu yiice yaraticinin igliisiinde Tigiinciisii olarak
adlandirirlar. Gok giiriiltiisiiniin onun atinin toynaklarindan, simseklerin baltasindan
ciktigina ve kotii giiclerini dagittigina inanilir. Ayrica o, hayvanlari korur, insanlara
cocuklar, taylar ve buzagilar génderir (Yakut Mitolojisi, 18.10.2022).

Ayusit (Yakutga Adisibtheir) — dogu gokte yasayan tanrigadir, oradan asagi inen
tanriga, zengin giyimli yash bir kadin ya da kisrak seklinde ve bir 151k halesiyle
¢evrelenmis olarak tasavvur edilir. Ayusit dogum sirasinda ortaya ¢ikar, dogumun
saglikli olmasina yardimei olur, dogan ¢ocugu kutsar ve dogumdan sonra tiglincii giin
lohusa kadinin evini terk eder. Insanin ayisut’1 yaz giinesinin dogusu yoniinde, atlarmn
ayust’t ve yeralti diinyasinin boynuzlu sigirlarinin ayusit’t kis giinesinin dogusu
yoniinde bulunurmus. Ayrica diger hayvanlarin da ayust’t vardir. Altay Tirk
kabilelerinde var olan Umay kiiltiiyle benzerlik gostermektedir. Umay da ana rahmine
diisen ceninle birlikte gocuklarin koruyucusu tanrigadir, yani Ak Umay’dir, onun
karsisinda da bebeklere zarar vermeye c¢alisan Kara Umay (Al karisi, Al kiz1) vardir
(Potapov, 2012).

Teyiehsit (Yakutca Woitmoxcut) - kadimlarin koruyucusu tanrigadir. Dogu gokte
yasamaktadir. Her zaman insanlara kars1 agik, neseli olup onlara esenlik vermektedir.
Mayis aymda diinyaya iner ve onun inisiyle de tabiat yesermeye, yaz mevsimi
gelmeye baslar. insanlara sihirli 6giitleriyle yardim eder, onlari kétii giiglerden korur,
hayvanlarin yavrulamasimi saglar, pisligi ve diizensizligi sevmez. Odun Haan
(Yakutga Onmyn Xaan) — sekizinci gokte yasayan kaderin yaraticist tanridir. Subat
ayimda diinyaya iner, kendisi mucittir ve insanlarin evlerini kurmalarina, yeni seyler
icat etmelerine yardimci olur. Dilga Haan (Yakutca [Ipputga Xaan) — kader
tanrilarindan biridir. Insanlar1 kaderin gizemlerinden korumaktadir. Cingis Haan
(Yakut¢a Usmbic Xaan) — yedinci gokte yasayan kader tanrisidir. Aralik ayinda
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diinyaya iner ve Subat aymin ortasina kadar hiikiim siirermis. Mogol Hakani
Temugin-Cengiz Han'm unvanlarindan birini yansitmaktadir. Bilge Haan (Yakutca
bunrs Xaan) — bilgi tanrisi olup yedinci gokte yasamaktadir. Uygulaan Haan
(Yakut¢a Viirymaan Xaan) - sevgi tannisidir.! Kalpleri birlestirit. Ulu Toyon —
samanlarin ve kargalarin babasinin hamisidir, ayni1 sekilde hastaliklarin yaraticisi
olarak da bilinmektedir (Yakut Mitolojisi, 18.10.2022).

Olonho

Olonho Yakutlarin sozlii halk kiltiiriiniin omurgasidir. Olonho tarihin uzak
geemisinde dogmus, Yakut halkinin diinya goriisleri, dini inanglari, ahlaki, estetik ve
sanatsal zevklerinin kodlarimi tasiyan kahramanlik destanlari, sarkilaridir. Olonho
terimi genel manada Yakut eposunu tanimlamaktadir.

Olonho teriminin Kipgak lehgelerinde var olan “616ng” (sarki, tiirkil) ve Tiirk
lehgelerinde “kos” — “siir yazmak, tiirkil kogmak™ fiilinin mastar kalintis1 “ko” ekinin
terkibiyle “616ng-ko” — sarka, tiirkii kogsmak, siir dizmek, yazmak anlamina geldigi ve
6lonko — olonko, olonho teriminin Yakutlarin s6zlii kiiltiirtiniin en 6nemli tiirti oldugu
seklinde acgiklanmaktadir (Antonov, 1974:25-27; Kirig¢ioglu, 1998).

Asirlar boyunca siiziilerek olusan ve giiniimiize kadar ulasan Yakut olonholari
glinimiizde teknolojik kayit cihazlari vasitasiyla kayda alinmakta, bunun disinda
olonho icracilar1 olan olonhosut, yani destancilar tarafindan canli icralarla
yasatilmaya calisilmaktadir. “Yakut Kahramanlik Destani Olonho 'nun Ogrenilmesi,
Muhafaza Edilmesi ve Yayginlagtirilmas:” adiyla hazirlanan ulusal program
kapsaminda 120’den fazla olonho tam metin olarak, elyazmalarda 100’den fazla konu
tespiti yapilmis ve yine 100°den fazla olonho icrasi video ve kaset kaydi ile dijital
mekana aktarilmistir (Burtsev, Sudziki).

Olonho’lar ortalama 10-15 bin, hatta daha uzun hacimde, 35-40 bin satirdan
olugmaktadir. Daha kisa olonho da olabilmektedir. “Nurgun Bootur” olonhosu 36 bin
satirdan olugsmaktadir (Oyunski, 1975). Olonholar genellikle aksam saatlerinden
baslaylp sabah hava aydinlanincaya kadar, yaklasik 11-12 saat icralarda
anlatilmaktadir. En uzun olongo icrasi gece ve giindiiz olarak yedi giin devam etmistir
(Yefimova, Ksenofontova, 09.10.2022).

Olonholar yapisal bakimindan iki temel gruba ayrilmaktadir: hikdye ve tasvir
boliimleri. Hikaye boliimii de ¢ alt gruba ayrilir: birinci grupta annesi, babasi, erkek
ve kiz kardesi olmayan baskahramanin tasviri; ikinci grupta kahramanin kiz ve erkek
kardesi vardir, ancak aileleri olmadan yasarlar; ii¢iincii grupta ise hikaye bolimii
masal motifleriyle baslayan konulari kapsamaktadir (Yefimova, Ksenofontova,
09.10.2022).

Kahramanin yasadig1 cografi bolge, daglar, akarsular, ormanlar ve ayn sekilde
onun evi de dis yapis1 ve igindeki 6zellikleriyle detayli olarak tasvir edilir. Kahraman
orta diinyada yasamaktadir. Tasvir boliimiiniin sonunda ii¢ diinyay: birlestiren
mitolojik kutsal agacinin tasviri yer alir. Yakut Samanizm inanicina gore samanlar
kutsal saman agacinda dogarlar ve yetisirler (Ksenofontov, 2011:47, 59, 69, 81, 106,
115). Yakut sozli kiiltir geleneginde kuzey bolgelerinin ayirt edici 6zelligi
olonholarin girig boliimiiniin yash adam ve kadinin, yine yasli adam ve ii¢ oglunun

! Yunan mitolojisindeki Agk Tanris1 Eros’u ¢agristirmaktadir.
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yasamlarinin tasviriyle baslamasidir (Oyunski, 1960). Olonho, “Olonhosuttar”
olonhosut olarak adlandirilan Yakut halk ozanlar1 tarafindan icra edilmektedir.

Olonhosuttar

Halk ozanlari, yani epik menkibeler yaratan ve icra eden erbaplar gelenegin canli
olarak yasadigi ortamda heniiz ¢ocukluk yaslardan itibaren yer alarak, ustalar1 defaten
dinleyerek ve taklit ederek yetisirler. Olonhocular da ayni sekilde heniiz ¢ocuk
sayilacak yaslarda bu sanata meylederler, yetenegi olan ve sanata géniil verenler daimi
bir egitim siireci i¢inde bulunarak gerekli egitim siireci sonrasinda olonho erbaplari
olurlar.

Bir Yakut destancisi olonho sanatini ¢ocuklukta usta destancilari dinleyerek ve
siirekli onlar1 taklit ederek 6grendigini ifade etmistir (Illarionov 1982:29). Olonho
sanatt heniiz c¢ocuklukta kazanilmaktadir, ancak eskiden heniiz destan olarak
sOylemeyi beceremeyen fakat biiyiik hacimli olonho metinlerini bilen ve onu diger
cocuklara anlatabilen 5-7 yaslarinda ¢ocuklara rastlandigi, biiyiikk olonhocularin
¢ogunlugunun olonhoyu daha yeni yetme doneminde 6grendikleri ifade edilmektedir
(Puhov 1962:8).

Destan sanatini 6grenmenin ¢ok kii¢iik yaslarda baslamasi gerektigine baska Tiirk
boylarinin  kiiltiiriinde de deliller bulunmaktadir. Ornegin Hakaslarin destan
geleneginde gelecegin haycisi (destanci) ¢ocukluktan yetismektedir. Hakaslarin
cocuklar1 10-11 yaslarinda, bazen 7 yasinda herhangi bir aliptih nimah (alplik destani)
veya onun bir kismini sdyleyebilmektedir. Genellikle bu yaslardan itibaren kendi
baslarina homis veya cathan g¢almayi Ogrenirler ve 12, 13 yaslarma dogru da
cogunlugu hay/kay (girtlak melodisi) sdylemeye baslamaktadirlar. Destancilar ¢ocuk
yastan baslayarak daha ergenlik ¢aginda kendi halkinin epik sanatin1 6ziimsemekte ve
destan icra eder diizeye gelmektedir. Biyolojik gelisimlerini tamamladiklar1 ve
seslerinin tam olarak oturacagi zamana (18-20’1i yaslara) dogru usta icract, yani hayci,
mmahg¢t olduklar1 belirtilmektedir (Stoyanov 1988:580; Maynagaseva 1970:100-
102). Evenk destanci N.G.Trofimov ilk nimngakan’1 6 yasinda iken dinlemis.

Usta bir olonho icracisi olabilmek igin ¢iragin bu sanat1 en iyi ustalar1 dinleyerek
ve 0grendiklerini devamli surette akranlari, yakin akrabalari ve komsular1 arasinda
anlatarak tecriibe edinmelidir. Boylece egitimini siirdiiren ¢irak-olonho icracisi
tecriibe kazandikga dinleyici kitlesi devamli sekilde artar, geng olonhocu muhitinde
taninirlik kazanir, severek dinlenilen ve hatta biiylik kutlamalara davet edilen usta
olur.

Yakut halkbilimei, maarif¢i ve ayn1 zamanda da destan ustast P.A.Oyunski’nin
olonhoya daha ¢ocuklugunda ¢ok ciddi bir egilimi oldugu ve onu tiim hayati boyunca
korudugu, kiigiik Platon’un usta bir olonho erbabi olan komsusuna gittigi, saatlerce
olonhocu dedenin yaninda oturdugu, onun irticalen olonho séylemelerini dinledigi, 8-
9 yasinda da onun kendi akranlarina olonho ve halk sarkilar1 sylemeye basladigi,
kisa bir zaman sonra da olonho icrasini dinlemeleri i¢in yetiskinleri kendi evine davet
etmeye basladigi ifade edilmektedir (Illarionov, 1982:23).

Yakut olonho erbaplarinin kendilerine hususi olarak c¢iraklar se¢medikleri, bu
sanata ilgi duyan ve egilimi olan ¢ocuklarin kendi istekleriyle usta olonhoculari
dinlemeye gittikleri bilinmektedir.
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Kimi ¢ocuklar daha sansli olabilmektedir, zira onlar dogrudan olonho sanatinin
canli yasandigi evlerde diinyaya gelmektedirler, yani gelenegin tam merkezinde
dogarlar ve vyasarlar. Ornegin I.YeKarasevski’nin dedesi, babasi, biiyiik
agabeylerinin zamanlarinda iyi olonhocular olduklari, yeni yetmenin daimi olarak
yakin akrabalar1 tarafindan icra edilen olonholar1 dinledigi, kendisi sanatin temel
egitimini aldiktan sonra ustalar1 olan olonhocularin epik repertuarlarmi 6grendigi
arastirmacilarca tespit edilmistir (Illarionov, 1962:22).

Geng destancinin kendisine usta-drnek olarak segtigi bir destancida — artik daha
nadiren — destan ve icra sanatin1 6grendigi durumlarda okul unsurlarmi gérmek
miimkiindiir. Diger destancilarin tecriibeleri tamamlayici olarak dziimsenmektedir.
Yakut (kadin) destanci Ye.Ye.lvanova “bir olonhocuya baglandigini, onun pesine
takilarak biitlin yakin komsular1 dolastigini ve onu dinledigini, ihtimaldir ki, onun
gelislerinde, belki 15 defa onun icrasini takip ettigini, “Ciinkii o diizenli olarak uzun
yvillar geldi, ben 16 yasima kadar onlarca kez onu dinledim” diye hatirlamaktadir”
(Illarionov, 1982:24-25).

“Okul” 6zelligi L.Ye.Yegorov’un uygulamasinda daha belirgin sekilde goriiliir,
onun yaninda ¢ocuklar olonho icra teknigini almislardir:

“O farkli vurgulamalar yaparmis: bahadir memnun oldugunda hizli tempoda, hafif
tavirla, ant/yemin verirken ise yavas yavas sdylemek gerektigini 6gretirmis. Bazen de
o kolektif ¢cocuk icrast yaptirirmus: ¢ocuklardan biri girig kismini, digeri ayu bahadir
sarkisini sdylerken iiglinciisii abaas: bahadir olur, dordiinciisii kadin rolii olan boliimii

alirmug” ({llarionov, 1982:21).

Ev ortaminda ¢ocugun olonho egitimi almasmin bazi hususiyetleri olmaktadir,
¢linkii destanlar sayisiz sekilde dinlenmekte, usta ¢iragina devamli sekilde eksik ve
yanlis yerlerde miidahale edebilmektedir. Aile geleneginin dikkat ¢ceken bir 6zelligi
de, arastirmacilarin da dikkat ¢ektikleri tizere ayni aile temsilcilerinin metinlerindeki
yakinlik ve benzerliklerin fark edilmesidir. Ayrica aile ortaminda miistakbel olonhocu
olonhonun igerigini &ziimsemeden oOnce epik gelenegin inceliklerini edinerek
giindelik konusmada epik formiilleri kullanmaya ve diisiincelerini olonhonun siir
dilinde aktarmaya cabaladigi, aile geleneginin destancinin duygusal algi diizeyini
zayiflatmadan eposu giindelik yasam iliskilerine yansittigi vurgulanmaktadir
(illarionov, 1982:23, 24).

Aile ortaminda yetismis olan olonhocu I.G.Timofeyev-Teplouhov biiyiik ablasinin
kocasindan 40 kadar destan 6grenerek “ondan ustalik talim ettigini ve olonhocu
oldugunu”, ikinci ustasinin ise amcasi oldugunu, 13 yasinda iken ilk kez yegéne
dinleyicisi karsisinda olonho sdylemeye ¢alistigini, kalabalik dinleyici karsisinda ilk
olonho icrasini ise 14 yasindayken bir diiglinde yaptigini, ayrica ¢ocuklarla jmurka
caldigini, amcasinin bir giin kendisini ¢agirarak “Ee, ¢cocugum, benim halefim! Bizim
sanli dokuz kusak olonhoculugumuzu birakma!” dedigini sdylemistir (Vasilyeva,
1985:603).

Uligerci Peohon en iyi destanlar1 babasindan, yakin adali ve sahil kdylerinin
destancilarindan (Ulanov, 1968:79), meshur Kalmuk destanci Eeylan Ovla ise kendi
bilgilerinin ana kismini akrabasi olan iyi bir destancinin evinde 6grendiklerini ifade
etmiglerdir (Kotvig, 1958:198; Kigikov, 1968:12).
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Ciragin egitim siireci ustasinin sanatini takibi, tekrar1 ve taklit edilmesi seklinde
ilerlemektedir. Yakut destanci olonho icra eder, talebesi onun arkasindan biiyiik
kisimlarla bu boliimleri tekrar eder ve usta talebesini degerlendirdigi bir kapanis
dinlemesi gergeklestirir. Eger ustasi ¢iraginin artik kendi basina olonho icra
edebilecek yetkinlige ulastigina kani olursa, onun egitimi tamamlanmis olur; bundan
sonra geng olonhocu artik kendi akranlar1 ve yakinlari arasinda olonho sdyleyerek
talimler yapmaya baslar (Puhov, 1962:8; illarionov, 1982:21; Puhov, Ergis 1985:554).

Yakut destancisinin egitim siireciyle ilgili olarak V.L.Serosevski yash tecriibeli
destancinin yiiksek sesle olonhoyu sdyledigini, akabinde talebesine tekrar ettirdigini,
daha sonra talebenin olonhoyu tek basina olarak defalarca sdyledigini, ustanin ise onu
takip etigini, gerekli gordiigii hallerde sozleri, icra tavri ve ritmini diizelttigini; zaman
zaman bu egitim i¢in {icret alindigini, bir olonho taliminin otuz kopeykten 1 rubleye
kadar, hatta daha fazla {icrete mal oldugunu; L.Ye.Yegorov g¢ocuklar1 egitirken
dikkatlerini destanda farkli tipik durumlarla baglantili icra niianslarina g¢ektigi ifade
edilmektedir (Serosevski, 1896, t.1, s.594).

Mitsel Bagis

Epik gelenekte, 6zellikle Tiirk kiiltiiriinde asiklik geleneginde herkes destanci
olamamaktadir. Destanci yetenegi secilmis kisiye bahsedilen bir bagis ve hediyedir.
Burada Samanizm inancinda samanlik bagisinin saman adaymna ruhlar tarafindan
hediye edilmesi motifinin yansimasi goriilmektedir. Gelenege gore saman olacak kisi
ruhlar tarafindan tespit edilir, akabinde bu se¢im adaya bildirilir, segilen aday da ii¢
giinden {i¢ yila kadar uzanan ruhsal rahatsizlik siireci yagar. Bu siire¢ onun kendisine
tevdi edilecek goreve hazirlik evresidir.

Tiirk kabilelerinin samanlik daveti/gagrist zorlama ve 1stirap verici ozellikler
tasimaktadir. Samanlik bagisi iki sekilde alinir: pasif yontemde aday ruhlar tarafindan
secilir, ikinci olarak aktif yontemde ise bizzat aileler ¢ocuklarmnin segilmelerini
isterler. Genellikle saman adayinin atalari, dag veya su iyeleri olan ruhlar ya da yiiksek
ruhlar sectikleri kigiye 6zel bir hastalik vererek ona seg¢ilmis oldugunu bildirirler ve
onu segildigi bu gorevi kabul etmeye zorlarlar. Bu hastalik 1stirap vericidir. Samanlik
hastaligima tutulan kisiye bir saman davet ederler ve gelen saman hasta {izerine
samanlik ayini icra eder. Samanlik hastalig1 bazen birkag yil siirebilir, gorevi kabul
ettiginde ise hastalik iyilesir. Kimi aileler ¢ocuklarini samanlik bagisindan korumaya
calisirken, kimi aileler de g¢ocuklarmin saman olmasi igin ¢esitli yontemlere
bagvurmaktadirlar. Samanlik bagisini alan ve hastaliga yakalanan aday ruhi ve fiziki
olarak acilara maruz kalir. Ona bu acilar1 yasatan ruhlar, bu sekilde onun gorevi kabul
etmesini saglarlar. Bagis1 alan saman adayinin viicudu ruhlar tarafindan yarilir ve
goreve uygunlugu igin organlart kontrol edilir; buna viicudun yarilmasi denir.
Sec¢ilmis olmak ve samanlik bagisini almak, maruz kalinan sikintilar ve gérevin kabul
edilmesi aslinda samanin hayatindaki bir gecis ritielidir (Direnkova, 2019,
Ksenofontov, 2011:60, 63, 76, 88, 102).

Tirk asiklik geleneginde asik riiya goriir, riiyasinda pir elinden bade iger,
riiyasinda kendisine asik olacagi kiz gosterilir, ayni riiya kiza da erkek gosterilir. Aday
riiyasindan uyanir ve asiklik mertebesine ulasmig olur. Bu motif ustasi tarafindan
verilen egitiminin tamamlandig1, artik tek basina icra edebilecek yetkinlige ulasan
¢iragin bir nevi mezun olmasi, berat almasinin semboliidiir (Giinay, 1993).
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Kutsal bagis motifi Yakut ve Dolgan folklorunda da goriilmektedir. Destancinin
tanrilar ve ruhlar tarafindan bu sanat igin seg¢ilmis olduguna inanilir. Olonhonun
dogusu ve onun ilk icrasi eposun kisiliklerinden biri, baskahraman, bilge yol
gostericisi olan Kkiiltiirel kahraman Seerkeena Sesena’ya borgludur (illarionov,
1982:14; Oyunski, 1962:193). Yakut olonho geleneginde goriilen ilk olonhocu olan
Seerkeena Sesena kisiligi Korkut Ata, yani Dede Korkut ile aynilik gostermektedir.
Dede Korkut da ilk kopuzu yapan, toplumuna yol gésteren, akil veren, gaipten haber
veren samandir.

Yakut inang sisteminde yiiksek diinyada “ayn” ve asagi diinyada “abasu” olmak
iizere iki tanrilar grubu goriilmektedir. “Ayn” yiiksek diinyada yasayan iyi tanrilari,
“abasu” ise agag1 diinyada yasayan kotii, karanlik giicii temsil eden tanridir. Insan ise
orta diinyada yasamaktadir. Eskiden iyi tanr1 “ayn”’, samana insanlarin sikilmamasi
icin destanci yaratmasini (yapmasini) sdylemis (Popov, 1937:14). Bu mitolojik
tasavvurlardan mucizevi olonho bagisinin destanciya tevzi edilmesi motifi dogmustur.
Inamsa gore olonhocu eger riiyada olonhocusunu gérmezse, o iyi bir destanci-
olonhocu olamazmis. Bir olonhocu “Ben ondan talim aldim. Uyurken her gece
basinda kirmizi atkisi oldugu halde olonhocu gelir ve olonho séylerdi” diye riiya
motifinin oldugunu ifade etmistir (illarionov, 1982:20).

Bazen mitolojik bagisin bildirilmesi gizemli giiclin de katilimiyla daha belirgin
sekilde hissedilirmis. Kalmuk destanci Mukebiin Basangov cocuklukta hastaligin
(¢igek) gozlerini aldigint ve kendisinin 6liiler diyarma diistiiglinii, Erlik-Han’in onu
biraktigini, kendisine miikafat ve onun emriyle cangar sdyleme sanatinin verildigini
anlatmistir (Ovla, 1978:65). XIX. yiizyil basinda bu Kalmuk destanci hakkinda
derlenmis olan efsaneye gore akrabalari onun 6ldiigiine karar vermisler, onu stepe
birakmuslar, o, Oliiler kralligina gitmis, bir siire orada bulunmus ve mucizevi bagis
olan cangar icra sanatini alarak geri donmiis (Ovla, 1978:63-65).

Riiya motifi hemen hemen biitiin Tiirk boylarmin epik geleneginde goriilmektedir.
Icra Tavirlan

Epik gelenegin ve destan icrasinin kendi dinamikleri ve icaplart vardir, usta
destanci ve dinleyici bunlari bilmelidir. Her gelenegin, her yorenin, her destanin ve
hatta her destancinin kendine 6zgii tavri vardir. Destancinin tavri yetistigi gelenek
¢evresinin izlerini yansitir, baska bir ifadeyle herhangi bir kiiltirde, hatta ayni
kiiltiirtin icinde tesekkiil etmis destanct okullar1 vardir, destanct da yetistigi destan
geleneginin ve okulunun ozelliklerini icralarinda yansitir, ancak buna ragmen
destancinin sahsiligine ve yetisme tarzina gore kendine has 6zellikler kazanmasi da
dogal bir sonugtur. B.Dobrovolski destan icralarini biitiin farkliliklarina ragmen
Kalevela, Rus bilinalari, Nenetsk yarabts’lar1 gibi soylenen destanlar ve Yakut
olonholari, Tirkmen destanlari, Hakas nimahlari, Buryat ve Mogol uligerleri,
Evenklerin epik menkibeleri gibi miizikal boliimleriyle olusan epizodik (tarz)
destanlar olarak iki temel gruba ayirmaktadir.” (Dobrovolski, 1966:384).

Olonholar icra tavirlar1 bakimindan bolgesel 6zellikler tasirlar. Her bolgenin
kendine 06zgii icra gelenegi olusmustur. Yapilan c¢alismalar bolgesel icra
geleneklerinin  daha iyi anlasilmasmna imkan vermektedir. Bu noktada icra
tavirlarindaki bolgesel oOzelliklere ilk dikkat ¢eken V.M.Bleyayev “Yakutskie
Narodnie Pesni” (Yakut Halk Sarkilari, 1937, Sovetskaya Muzika, 1, ss.11-26)
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calismasiyla yapmistir; ayrica M.N.Jirkov, E.Y.Alekseyev, Yu.l.Seykin de aym
dogrultuda aragtirmalar yapmustir. Seykin bolgesel gelenekleri ii¢ gruba ayirmistir:
Leno-Aldano-Viluysk gelenegi, Yano-indigiro-Kolimsk ve Oleneko-Anataro-
Hatansk gelegi (Larionova, 2016).

Her icra tavir gelenegi ait oldugu bdlgenin dil ve estetik niianslarini tagimaktaidir.
Bu gruplardaki alt bolgeler arasinda da daha ince 6zellikler mevcuttur. Her olonhosut
kendi ustasindan 6grendigi, 6ziimsedigi olonho sanatinin bilgisini kendi irtical
yetenegi, icinde bulundugu kiiltiirel, ekonomik ve sosyal ¢evrenin gizgileriyle yeniden
yogurur ve destanini kurar.

Yapilan aragtirmalar neticesinde Viluysk ve Prilensk icra tavirlarinin daha genis
olarak yaygimlastigi goriilmektedir. Prilensk icra gelenegine Amginsk, Namsk,
Hangalask, Megino-Kangalask, Tattinsk, Ust-Aldansk, Gorn1 ve Curginsk uluslari,
Viluysk grubuna ise Viluysk, Verhne-Viluysk, Nurbinsk ve Suntarsk uluslari
girmektedir. Her ulusun da kendi aralarinda olonho icra tavirlarinda farkliliklar
goriilmektedir (Larionova, 2016).

Bir olonho hikaye olarak anlatilan nesir ve nazim boliimlerinden olusmaktadir.
Olonhocu destan igindeki olaylar1 hikdye seklinde anlatir, ancak kahramanlarin
konusmalarini, karsilikli diyaloglar1 nazim olarak ve calgi aleti -homus, kirumpa vd.-
melodisi esliginde icra eder. Olonhonun baslica iki temel kahramani ayu ve abaasi
kabilesinin temsilcileridir; ayular iyiligi, abaasilar koétiiligii temsil ederler ve
olonhocu da melodilerini birbirinden farkli olarak olusturur. Ayrica usta destanci her
kahramanin ve kahramanlarin 6zelliklerini yansitan farkli melodiler de kullanir.
Olonhucu olaylarin gelisimini yayvan olarak anlatir, ancak nazim béliimlerini, yani
kahramanlarin monolog veya diyalog bdliimlerinde olay akisina en uygun olarak ¢alg1
aletinin melodisiyle eslik eder. Olonholarda kahramanlarin monolog boéliimleri
genellikle bir durum hakkinda gegmise ait aydinlatict bilgiler icermektedir. Olonho
geleneginde monogloglar Yakut Tiirk¢esi “iriata”, harfiyen “onun sarkis1”, yani
olonhonun “sarki boliimii” olarak adlandirilmaktadir. Monologlarda kahraman
akistaki olaylara kars1 kendi tavrini da gostermektedir (Grigoryeva, 2013).

Olonholarin giris boliimleri hikaye ve tasvir kismi olarak ikiye ayrilir. Girig
bolimiinde bahadirin geldigi ayn kabilesinin yasadigi yiiksek diinya tanitilir.
Akabinde orta diinya ve asagi diinya, her ii¢ diinyay1 birlestiren mitolojik agag tasvir
edilir. Olonholarda tasvir ve hikdye boliimleri ya dogrudan destancinin diliyle, ya
kahramanin diliyle ya da bunlarin disinda tiglincii bir sahsin diliyle anlatilir. Destanct
kimin diliyle anlatinin daha etkili ve coskulu olacagina gore icrasini gergeklestirir
(Grigoryeva, 2013).

Yakut olonholarinin da dahil oldugu gruptaki destan icrasinda nazim ve nesir
pargalar birbiriyle uyumlu birlesiminde: 1) nazimla kisiliklerin konusmalari, nesirle
diger boliimlerin (Hori-Buryat, Evenk, Yakut, Oguz, Kirgiz destanlar1); 2) nazimla
“genel parcalarin”, nesirle konunun temel eyleminin (Dogu-Mogol, Hakas, Baskurt
destanlar1); 3) nazim fragmanlarin nesirle tekrarlanarak icra edildigi daha tipik ti¢ tarz
goriildiigii ifade edilmektedir (Nekludov, 1984:131). Yine Nekludov’un tespitine gore
“epik eylemlerin ve hareketin yavasladigi destanlarda o béliimler daha ¢ok ahenk
kazanmaktadir” (Nekludov, 1984:131, 132). V.Jirmunski ve H.Zarifov’a goére “karma
tarz (nazim-nesir siralanmasi) Tiirk dilli halklarin halk romanlar1 ve destaninda ¢ok
yaygindir. Bu tarzin kddimligine Dede Korkut Hikayeleri delil olusturmaktadir.
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Onlar, Kazaklarin, Sibirya Tirklerinin epik eserlerinin, aynm sekilde Kirgiz “Manas”
destanlarinin sadece nazim seklinin bilindigine de vurgu yapmaktadirlar (Jirmunski,
Zarifov, 1947:437).

Olonhocularin birkag tane icra tavri (makam) bilmeleri gerekli gortilmektedir, usta
olonhocu icra ettigi olonhoyu tavri, ses tonu, jestleri ve taklit yetenegi ile
zenginlestirmekte, sanatsal degerini zirveye g¢ikarabilmektedir. Buna goére olonho
erbabi: 1) orta diinya ayu - bahadir1 anlatacagi tavir; 2) asagi diinyaya ait kahramanlari
-abaasi tavri - bu karakterin oldugu boliimleri icraci kaba erkek sesiyle karakteristik
bitislerle, cehennemden gelen inleyisleri hatirlatmalarla - soylemelidir. Bu sdyleyis
batil inangli dinleyicilerde gayri ihtiyari korku, iirperti ve dehset duygular1 uyandirir;
3) porsuk, 1rgat, yash kar1 koca tavri, yani “Seytanlarin sarkilar: kasten yanlis
notalarla, farkl tonlarla, ses algalmalari ve yiikselmeleriyle soylenir” (Resetnikova,
1993:29-30). 1.Hudyakov iyi destancinin seytan, deniz iyesi-ruh, biiyiicii-kugu kadin
vd., Ofkeli kahramanmn sarkisi gibi ancak tek tiir sarkilar1 basarili olarak
sOyleyebildigini ifade etmesine Resetnikova gonderme yapmaktadir (Resetnikova,
1993:26).

Olonhonun sozli ve ezgili baslangicinin karsilikl iliskisini yaptig1 arastirmayla
aydimlatan V.S.Nikiforova destanin miizikal dilimlerinin konu motiflerinin “Ezgiler
daha ziyade anlatinin onemli etaplariyla baglantili ve séylenen dilimler etiketli, savas
ve biiytisel ozellikleri haizdir” diye ayrildigini, olonhonun her bir miizikal blimiiniin
diisman kamplarmin, onlardan her birinin de kendine has &zellikleri olan sesle
portrelestirme sistemi olarak sunuldugunu, tonlama diizeyinde ise Kkisilerin
bireysellestirilmesinin etkisinin ezgi kelimeleriyle yapildigini, bu sayede dinleyici
kahramanm bu dinyanin ya da baska bir dinyanin kahramani oldugunu
tanimlayabildigini ifade ederek icranin farkli tipleri i¢in {islupgu emareleri “Saylenen
dilimlerin konu fonksiyonlar: tek tiptir, bu: takdim-sarkisi, talep-sarkisi, davet-
sarkisi, cevap-sarkisi, su veya bu olaya tepki-sarkisidy” diye tespit etmektedir”
(Nikiforova, 1995:7-17).

Epik gelenegin icaplarmi bilen dinleyicinin icra esnasindaki tepkileri farklilik
gosterir, bu tepkiler siklikla gayri ihtiyaridir ama genelde de olduk¢a anlamlidir. Zira
destan dinleyicisi basit sekilde icrayi takip etmez, adeta onu yasar, olaylarin igine
dahil olur, kahramanla duygudaslik kurar, olaylarin akigina gosterdigi tepkiyle eslik
eder. Dinleyiciden gelen tepki destancinin performansina etki eder. Evenklerde cosan
dinleyiciler “kahramanin basma gelenlere karsi tepkilerini zaman zaman nidalarla
ifade ederler: “Tedé” (Dogru), “Tkent:” (Oyle, hakly), “Eroy” (Gerekli ki!), “Ke, ke!
(Ya, ya!)” (Evenkiyskie Geroiceskie Skazania, 1990:81). Sorlarda “destanci bir iki
beyit okudugunda icra edilen destanin konusunu agiklar, hazir bulunanlar haykirarak
onaylar: “sé sé” (evet evet), yada “ede, ede” (6yle, oyle), yakut “andig plyan!” (6yle,
oyleydi!)” (Direnkova, 1940:XXXVIII). Anadolu cografyasindan da benzer tepkiler
oldugu bilinmektedir.

Olonholar diger Tiirk boylarinda yaygin oldugu iizere aksamdan baslayip sabah
safak sokiinceye kadar icra edilmektedir. Icra bir gecede bitmezse ertesi aksam devam
edilir ve olonho icrasi tamamlanincaya kadar devam eder. Destancilar giindiiz vakti
destan sdylemeye alismamislardir. Eger gilindiiz vakti destan icra edilirse, o zaman
“sonuna kadar anlatilmaz”. Kaide olarak icra “karanlik ¢oktiikten sonra yapilir”,
sonuna kadar anlatilir ya da ertesi gece tamamlanir, aksi halde destanct unutkan olur,
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“korelir” (harfiyen — beyni kurur), “hayati kisalir” (Direnkova, 1940:XXXVIII-
XXXIX).

Bircok bolgede destancilarin giindiiz vakti (destan) sdylemeye alisik olmadiklarim:
derlemeciler tespit etmistir. Ornegin derlemeciler cangarci’ye “cangar” kaydini
giindiiz vakti sdylemesini talep ettiklerinde zorlanmistir: her ne kadar hazirlanmis
ikramlar olmasina ragmen ‘“cangar” - destanin yeniden yaratilmasinin fevkalade
yavan kaldig1 goriilmiis, bu sikint1 verici bir siire¢ haline gelmis, hem icra hem ¢alisma
kesilmistir’ (Kotvig, 1958:196). Karakalpak jirau? sabah ve giindiiz “metinde ¢ok
bosluklar birakarak ¢ok gevsek ve isteksizce” sdylemis (Reichl, 1992:76).
Buryatlardaki inanca gore de aysiz gecelerde uliger® icrasi gerceklestirilmezmis
(Burgina, 1978:73).

Olonho icrast i¢in belirlenen aksamda dinleyiciler destancinin geldigi yurtta
(cadir) toplanir ve ocagin gevresine yerlesirler. Destanci ocagm kuzey cihetinde,
baskoseye temiz beyaz bir kege iistline oturtulur, olonhocu 6zel oturus pozisyonunu
alir. XVIII. yiizyila ait kaynaklarda destancinin elinde beyaz agac bir baston tuttuguna
isaret edilmektedir (akagag¢ bastonun ak samanin karakteristigi oldugu agiktir). Tek
bir olonhocu tarafindan icra gergeklestirilir, ancak belirtildigi lizere birden fazla
olonhocunun kolektif icralar gergeklestirdikleri de bilinmektedir.

Yakut olonhocularmin icra esnasinda 6zel oturma pozisyon su sekildedir: olonho
icracilar ayak ayakiistiine atarak otururlar ve bir elini kulak arkasinda ya da yanaginda
tutarlar, ayn1 sekilde Kalmuk cangarcilerinde de gegerlidir (Kumanbayeva,
1987:108).

V.L.Serosevski Yakutlarda “Destanct grubunun bir araya gelmesiyle herkesin
bildigi iizere destam birlikte icra edecekleri anlasilir. Biri hikayeyi boliimiinii anlatir,
olayin seyrini ve yerini tasvir eder, bir digeri bahadirin ozellikleri boliimlerini icra
eder, tigtinclisii de bahadwrin hasmin, kotii kahramani, digerleri de baba, anne, es,
sevgili, kiz kardes, iyi ve kotii samanlari ve ruhlari, en nihayetinde Yakut destaninda
biiyiik role sahip olan ata ait béliimleri séyler” diye tasvir etmektedir (Serosevski,
1896:592). Eskiden “olonho”nun bagka tiirlii icra edilemedigini sdylerler. Yeterli
sayida destanci olmadigi i¢in birkag¢ partiyi tek destanci séylermis. Putilov dort
destanci tarafindan sdylenen bir tane olonho dinledigini, onlarin sirayla destani
sOylediklerini, bu sekilde icra yonteminin ferdi icradan daha giizel oldugunu, ama
evvelinde ¢alisma yapmalari gerektigini séylemektedir (Putilov, 1997:96).

Destanci yerlestikten sonra kendisi ve dinleyici birazdan baslayacak icranin
atmosferine hazirlanir. Buryat Uligerci K.M.Dorjeyev ocagin yaninda sevdigi yere
yerlesir, once suskun ve ciddi sekilde bir siire oturur, diisiinceye dalar, anlasilacagi
iizere anlatacag1 destanin igerigini hatirlar, kurgusunu ve i¢ hazirhigim yapar. Karisi
masaya bir bardak c¢ay koyar, uligerci ¢aymdan bir yudum alir ve icrasina baslar
(Burgina, 1978:77). Yine alanda yapilan gozlemlere gore uligerci Ts.J.Jamtsarano
“evvela, zaman zaman i¢mek i¢in yaninda temiz su hazirlar, yere yari yatar vaziyete
geger, gozlerini yart kapatip, tamamen kendi destan atmosferine gecer” (Obraztsi
Narodnoy Slovesnosti..., 1918:XIV). “Icra icin beyaz bir kege sererler, dirsekleri i¢in

2 Kazak halk destanlar1 — jir.
3 Ulger, Uliger: Mogol ve Buryat halklarinin tarihi-kahramanlik destanlarinin genel ad1.
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olbok koyarlar, kuruyan bogazini islatmasi igin dénceden su hazirlarlar. Destan
icrasm kimse kesinlikle bolmemelidir” (Ulanov, 1974:62; bkz. Ulanov, 1965:34).

Kazak destan icra geleneginde genellikle jirci sol dizini altina biiker, sag dizine
dayanarak ve kopsek’e (sert bir yastik, minder) yaslanarak oturur. Bu pozisyon 6zel
destanci oturusudur, bunun sebebine gelince birincisi, bu oturus pozu konumunu kati
sekilde sabitleyerek destancinin coskuya kapilip ani hareketler yapmasini
engellemesi, ikincisi, icranin en coskulu anlarinda gerekli dayanagi veriyor olmasi ve
iciincilisii, destanciyr digerlerinden daha yiiksekte tutarak psikolojik {istiinliik
kazandirmasidir (Kumanbayeva, 1987:108).

Evenk nimngakan® icracis1 ¢cum’a® gelince “baskdseye -mala- bir post halinin -
kumalan- Ustiine oturur, gozlerini kapar, dikkatini toplayarak bir siire susar.
Gelenlerin  hepsi sessizce oturmali ve onun yogunlagsmasini bdélmemelidir
(Evenkiyskie Geroigeskie Skazaniya, 1990:80-81).

Kendisine uygun yere oturan destanci yine rahat ve aligik oldugu uygun pozisyonu
alir, hem fiziken hem de igsel /yogunlasma olarak icraya hazirlanmis olur, ama ayn1
zamanda kendi ¢evresinde psikolojik bir aura da olusturur; kendisini ve dinleyiciyi
duygu makami bakimindan ayarlar, biitiin trensel ve dnemli unsurlar1 yerine getirir.

Olonho sadece bosa zaman gegirmek i¢in anlatilan 6nemsiz bir tiir degildir. Yakut
halki olonholarin mistik giicii olduguna inanmaktadir. Olonholar her zaman saygi ve
hiirmetle dinlenmelidir, zira olonholar dogrudan tanrilarla iliskilendirilmektedir.
Ornegin Yakutlarda salgin hastaliklar oldugunda olonho erbaplar1 olonholar icra
ederlermis, ¢linkii “Olonho, hastalik ruhunun gozlerini biiriirmiis ve 6yle olunca o da
insanlari fark edemezmis, bu inangtan dolay1 eskiden hastaliklarin ¢ok oldugu “kotii”
yillarda destancilara olonho sdyletirlermis. Eskiden hastaliklarin insan suretine
biiriindiigiine ve halk arasinda rahat sekilde dolastigina, yani kolayca yayildigina
inanirlarmis” (Yefremov, 1984:26).

Benzer inang Buryatlarda ve Tuvinlerde de goriilmektedir, onlarda da dogal afetler
ve diger musibetlerden beri kalmak amaciyla tanrilarin ve ruhlarin merhametini
kazanmak i¢in avda destan icra edilirmis (Saraksinova, 1959:207).

Buryatlarda bilmeceler sorulmasi, efsane ve menkibe anlatilmasi, tarihi halk
sarkilar1 sOylenmesi destan icrasimnin Ozellikli girisini olusturmaktadir (Ulanov,
1968:79).

Olonho geleneginde destancilar genellikle yoksul kimselerdir, zira olonho icralar1
karsihiginda bir ticret almadiklar1 bilinmektedir, ancak kendisine icra esnasinda
ikramlar yapilmaktadir. Anlasildigina gore olonho icrasinda bolca ikramlarda
bulunulmaktadir, olonhocu da bundan istifade etmektedir; Serosevski’nin verdigi
bilgilere gore “gdzli doyana kadar ikram” Yakut olonho erbabinin yegéne miikafati
bu ikramlardir. Ancak bunun yaninda iicret talep eden ve belirli sartlar icra igin
anlasan olonho icracilart oldugu hakkinda yine kaynaklarda bilgiler mevcuttur,
ornegin “kiralik destancilarla” ilgili bazi sdylentiler duydugunu, kendisine Navsk
ulusunda destanct Artamon’dan bahsettiklerini, zengin Yakut Knyahinya’nin
destanciy1 “arazide, komsuda, ormanda, yani her nerede karsilagirlarsa, hemen orada,

4 Nimngakan: Mitleri ve kahramanlik destanlarini ifade eden ortak terim
3 Cum: Kuzey-Dogu Avrupa ve Sibirya’min bazi halklarinin taginabilir barinagi, ¢adiri.
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bir seyle mesgul oluyorsa veya yemek yiyorsa yemegini birakmasini, uyuyorsa bile
hemen kalkip onun istegi dogrultusunda (destan) séylemesi, bunun karsiliginda da
Knyahiya’dan kisrak almasi karsiliginda anlagmis oldugu ifade edilmektedir
(Serosevski, 1896:593).

[llarionov “gegimligini kazanmak igin biitiin Yakutistan’t memleket memleket
dolasmis olan” gariban-olonhocular oldugunu ifade etmistir (illarionov, 1978:184).

Mogol destanci Lubsan, Cin’in Urgi sehrinin banliydsii olan Urgi ve Maymagen’in
pazarlarinda taninmig, oradaki bir asevinin sahibi de ziyaretgiler igin giinde iki saat
destan sOylemesi karsiliginda yemek 6nermis. Lubsan’in da bu teklifi kabul ettigi ve
o giinden itibaren bir ay boyunca bu sartlarda destan sdyledigi kaynaklarda yer
almaktadir (Kondtratyev, 1970:37).

Al’kuat’in vurgulamasina gore “jirs1 zengin olamaz, hatta bunu istese bile olamaz”
(Kunanbayeva, 1987:102-103).

Epik gelenegin ana kaidesi olarak destancilarin zengin olmayip yaptiklari icralar
karsiliginda 6ncesinde bir iicret talebinde bulunmadiklari, ancak varlikli kimselerin
verdikleri hediye ve ikramlari da geri cevirmedikleri bilinmektedir. Asiklik
geleneginde, Ozellikle Ramazan ay1 igin kahvehanelerin agiklarla anlagmalar
yaptiklar1 da bilinmektedir.

Olonho Konulari

Olonholar esas olarak insanin ilk atalar1 kabul edilen orta diinyada refah ve mutlu
bir yasam kuran Ayn Aymag’in epik kabilesinin kaderini islemektedir, baska bir
ifadeyle olonholar insanligin mitolojik tarihini; ilk olonho da Ayn Aymag kabilesinin
orta diinyaya yerlesmesini anlatmaktadir. Ayn Aymag kabilesi orta diinyaya nereden
geldigi sorusunun cevabini yine olonholar vermektedir. Ayn Aymag kabilesi Tanr1
Ayi’nin ahfadidir. Tanr1 Ayn Aymag kabilesi olan torunlarini yiiksek diinyadan orta
diinyaya gondermistir, ya da kovmustur. Ayn yliksek diinyada yasamaktadir. Ayn
Aymag kabilesi orta diinyaya yerlesen ilk insan neslidir. Buradan anlasiliyor ki, Ay
Aymag daha 6ncesinde Tanr1 Ay ile birlikte yiiksek diinyada yasamaktadir. Tanr1
tarafindan yiiksek diinyadan orta diinyaya kovulma, ya da gonderilme motifi Tiirk
mitolojisinde yaratilis destaninda goriilen ve Tanr1 Kayra Kan’in sonsuz su iizerinde
birlikte ugarken kendisinden yiiksege ¢ikmaya ¢aligsan insani cezalandirip yeryliiziine
gondermesi motifidir. Ayn1 motif semavi dinde gériilen ve Allah’m Adem ve karisi
Havva’y1 cennetten yeryiiziine géndermesi ile de aynilik gostermektedir. Adem ve
karist Havva’da diinyada yerlesen ve insan neslinin tiiremesini saglayan ilk
insanlardir. Burada agikca yaratilis motifinin gog ettigi goriillmektedir.

Olonholarda ilk insanin orta diinyada yerlesmesinden sonra ikinci evre
gelmektedir. Bu evre ise orta diinyada gii¢lii ve biiyiik boylarin, kabilelerin, klanlarin
ortaya ¢ikis evresidir. Her kabile veya boyun kudretli kurucu kahraman atalar1 vardir.
Olonholarda ikinci grup temalarda boylarin kahraman atalarinin yapip ettikleri
anlatilir. O kahramanlar mitolojik 6zellikleri haiz kisiliklerdir. Onlar kurucu atasi
olduklar1 boyun coskularinin, ruhunun, 6viinciiniin, 6zlemlerinin, ideallerinin ve
zevklerinin birlesimidir. Ornegin Er Sogotoh epik menkibelerde kendi kokenini
bilmemektedir. Er Sogotoh orta diinyanin sahibi olan ve mitolojik agacta yasayan ruha
yonelir ve kokenini sorar, akabinde Er Sogotoh kendisinin Uranha Saha kabilesinin
yiiksek kurucu atas1 ve tanr1 soyundan oldugunu 6grenir. Yani kahraman, Orhun
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Yazitlari’nda da zikredildigi tizere G6k Tengri, Tiirk milleti yok olmasin diye Tiirk
budunu tizerine kut verdigi kisiyi kagan olarak yiikseltmektedir. Kagan
kaldirma/yiikseltme ritiielinde kagan aday: tarafindan yagis adiyla tanriya kurban
sunulur, bu sekilde tanri ile iletisim kurulmus olur, yani aday tanriya takdim edilir.
Tanri, kagan adayini uygun bulursa onu bagindan tutar ve yanina yiikseltir, bunun
amaci da yarlik, kut, kiic, iiltig ve il berati vermektir. Bu sekilde tanri tarafindan adaya
berat verilir ve kagan yapilir, akabinde tanr1 buyrugu ile yeryiiziine indirilir ve halkin
kagani olarak tahta ¢ikmig olur (Yildirim 1998: 102-111).

Olonholarda orta diinya savas meydanidir, zira yiiksek diinyada ayular, asagi
diinyada ise abaasilar yasamaktadir. Epik kahramanin savasi agag1 diinyanin kotii ve
diisman varliklari olan abaasilara karsidir. Abaasi her zaman insanlara kotiililk
yapmaya ve zarar vermeye cabalar, epik kahramanlar da onlari durdurmaya,
verebilecekleri zararlar1 ve kotiiliikleri engellemeye, kendi kabilesini, yani insan
neslini korumaya, kollamaya, varligini garanti almaya g¢abalar, neslin esenligini ve
refahim1 temin igin savasir. Epik kahraman Ayn Aymag kabilesinin abaasilar
karsisinda hamiligini yapmaktadir. Bir sahnede iki kurali gériilmektedir: karanligin,
kotiiliiglin temsilcileri abaasilar ve iyiligin, aydinligin savunucusu epik kahraman.

Epik gelenekte silsile sz konusudur. Olonholar karanlik, kotii giigler olan
abaasilarin ¢ocuklar1 ve ahfadi da abaasi olurlar, misyonlarini devam ettirirler. Bunun
kargisinda epik kahramanin da mensubu oldugu ayn aymag boyundan epik
kahramanlar ¢ikar ve kendi misyonlarin1 yerine getirirler.

Olonholarda yer alan kahramanlar, tipler tanrisal ayn boyu ile organik iligki
icindedirler. Destanin baskahramani erkek ya da kadin bahadir olabilir ve mutlak
stiratte soy olarak ayn kabilesine dayanir. Baskahraman daha dogumu aninda
giicliiliik, akillilik ve giizellik gibi hususi 6zelliklerle donatilmistir. Bagkahraman en
temel amac1 kendisine kaderiyle tayin edilmis olan ailesini, mensubu oldugu kabilenin
¢ikarlarini, insanlarin yasamlarint ve neslin devamini savunmaktir. Bagkahramanin
karsisinda ise kotiiliiglin ve diismanligin tarafi olan abaasi kabilesinin mensuplari
vardir. Olonholarda yer alan diger kisilikler ise bagkahramanin ve onun hasmi olan
diisman kisiligin ¢evresinde gruplanirlar.

Olonbho kisilikleri arasinda Yiiksek Tanr1 Urung/Yurung Ayu Toyon, ayrica atlarin
korucu Tanris1 Kun Cosdgdy, insanlarini dogumunu ve evcil hayvanlarin tiremesini
ve ¢ogalmasini saglayan Ieyishsit ve Aynsit tanrigalart disinda kahramana cesitli
yararlilik ve yardimlar gosteren daha alt diizeyde kisilikler vardir. Bahadira yardimlar
gosteren ikinci dereceden epik kisilikler olan kahramanlarin da ayn olduklarini
belirtmek gerekir. ikinci dereceden aymular baskahramanin kaderine dogrudan etki
edebilmektedirler, 6rnegin ¢ok zor bir durumdan kurtulmasini veya hasmina galip
gelmesini saglayabilmektedir. Bunun disinda Serkeen Sesen adli yash bilge, ya da
insan sozliyle konusabilen hayvanlarn, nesnelerin ruhlar1 olan “iggi”ler de
baskahramana yardim ederler.

Olonholardaki kisilikler iyiler ve kotiiler olarak iki temel gruba ayrilir. Her iki
grubun diger kisilikleri de yine temsilcileri olduklar1 ya ayular, ya da abaasilar
kabilesine mensuplardir. Bu savaslarda ayn kabilesine mensup bahadir mutlak surette
basarili olmalidir, zira o insan neslinin devami i¢in savagmaktadir.
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Motifler

Epik anlatilar mitolojik zamani, mitolojik kahramanlar1 sozlii kiiltiir gelenegi
icinde harmanlayarak kusaktan kusaga aktarirlar; bu aktarimda ge¢mise dair bilgiler
de tasinir. Sozlii kiiltiir eserlerinin belli baglh motifleri vardir. Destanlarda da bu
motifler vasitasiyla olay oOrgiisii ve hikaye akisi kurulur. Yakut olonholarmin ana
motifleri genel olarak Tiirk-Mogol halklarinin sozlii kiiltiir geleneginde sik¢a goriilen
motiflerdir. Olonholarda genel olarak goriilen ana motifler diinyanin, evrenin
yaratilig, epik kahramanin ortaya ¢ikisi, kahramanin olaganiistii veya mucizevi
dogumu, kahramana ad verilmesi, kahraman-bahadirin esas vazifesi, kadin
kahramanin giizelligi, ihtisami, kahramanin sefere ¢ikisi, kahramanin fiziksel ve
ruhsal Ustiin meziyetleri, kahramanin yurdunu, halkin1 savunmasi, diigmanlarinin
iistesinden gelmesi, bahadirin atinin haberci olmasi, akrabalarmin yardimi, koruyucu
ruhun zor durumda bahadira yardima gelmesi, kahramanlarin esir diigmeleri,
bahadirin diismanlart olan kotii kisiliklerin tasviri, kahramanin esaretten kurtulmasi,
halkin1 ve yurdunu diigmanlardan kurtarmasi, halkinin esenlik i¢inde varligini ve
devamini saglamasi vb. gibi motiflerdir (Koryakina, 2019).

Bu arastirmada bu motiflerin detaylandirilmasi fiziki olarak miimkiin degildir.
Yakut olonholarmin motif indeksinin hazirlanmasi ve Tiirk halklarinin kahramanlik
destanlarinin motif indeksinde yerini almasi 6nemlidir.

Yakut olonholaria gore orta diinyanin yaratilis motifi “epik” zaman diliminde
sOyle tasvir edilmektedir: “Uzakta, zirvelerin ardinda telasl kadim yillarda tepelerin
ardinda kadim zamanda, kadim savash giinlerde, heniiz ti¢ Saha yok iken, bas Saha
daha yerlesmemisken, giizel-zarafet, diinyamin ilk anasi, yaratict olarak vardi”
(Yadrinski-Bedeele, 2011: 13; Koryakina, 2019).

Epik anlatilarda olaganiistii basarilar kazanan bahadirin dogumu da
olaganiistiidiir; Oguz Kagan’in dogumu da bu climledendir. Cwibina Curiliatta
olonhosunda seksen yasindaki Arili Toyon ile kocakari Keremes Hotun’un oglu
Toyon Celluyut ve kizt Ayn Nuoralcin’in dogumlari ve biiyiimeleri olaganiistiidiir;
¢ocuklar {i¢ giinde ti¢ y1l, bes giinde bes y1l biiyiirler ve oldukga gii¢lii kuvvetli olurlar
(Yadrinski-Bedeele, 2011: 13; Koryakina, 2019).

Olonholarda kahramanin olaganiistii dogumu yukar1 diinyanin tanrisal varliklar
Yuriing Ay Toyon ve Cosdgdy Toyon ile yakin akraba olarak goriiliir. Olonholarda
kadin tanrilar erkek tanrilara gore kahramanin dogumunda daha etkin rol
oynamaktadir. Ayusit Hotun gebelerin, bebeklerin koruyucusudur. Ayusit Hotun
olaganiistii dogum motifiyle siki sikiya baglantilidir. Onun sayesinde insanlik neslinin
koruyucusu olan giiclii bahadirlar dogarlar. “Duray Metkiy” (Duray Bergen)
olonhosunda kahramanin olaganiistli dogumu anlatilmaktadir:

Stanakanan sugulaah, Genis sahalara sahip,
Holuopkanan honnulaah, Biiyiik cayirliklara sahip
Sindus hara attaah, O aceleci kara bir at1 vardir,
Silgt sufcu oboto, Attan dogmus,

Duray Bergen dien Duray Bergen’dir adi

(Nokhosorov, 2009:44; Danilova, 2019).
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Epik metinlerde kahramanin olaganiistii dogumu, biiylimesi, savasi Onemli
anlardir ve en kiicik ayrintiya kadar verilmesi onemlidir. Oguz Kagan’in
dogumundan hemen sonra annesinden bir defa siit emdikten sonra sarap ve ¢ig et
istemesi onun olaganiistii niteliklerinin gostergesidir.

Kahramanlarin hayatlarinda siradan zaman dilimleri atlanir, zira 6nemsiz ve
gereksiz detaylarla dinleyici yorulmamali ve sikilmamalidir. Boga¢ Han destaninda
da ¢ocuk dogar ve dnemsiz zaman dilimi atlanir ve ¢ocugun on bes yasina gelisi ve
meydanda Han Bayindir’in zapt edilmesi imkéansiz olan bogast ile karsilasmasi ve onu
6ldiirmesi detayl sekilde anlatilir; bu anlarda zaman yavaslar, zira anlatilan olay ¢ok
onemlidir. Olonholarda da kahramanlarin olaganiistii dogumlari, biiyiimeleri ve savas
motifleri dinleyicinin ilgisinin yogunlasacagi, coskunun zirveye ¢ikacagi onemli
anlardandir ve destanci bunu coskuyla kurgulamalidir.

Burada ifade edilen motiflerin tamaminin her olonhoda olmasi s6z konusu
degildir, ayn1 zamanda olonholarda belli basli motiflerden baska motifler oldugu
noktasi da goz oniinde tutulmalidir. Olonho erbabi kendi irtical yetenegi, yetistigi epik
gelenek ¢izgisi ve sanatsal yaraticiligina gore bu temel motiflerden istifade ederek
destanmini kurar, icrasin1 gergeklestirir. Iyi bir olonho erbabi elbette epik gelenek icinde
yetistigi motifleri de bilmeli, icra edecegi olonhonun konusuna ve aksina gore gerekli
motifleri kullanmalidir.

Giyim-Kusam

Olonholar Yakut halkinin hemen her alandaki yaraticiligina biiyiik etkiler gésteren
kolektif bir degerdir. Bu baglamda olonholar Yakutlarin geleneksel giyim-kusamlari,
sembolleri, onlarin hayattaki rolleri hakkinda degerli bilgiler barindirmaktadir. Halkin
geleneksel giyim kusami ¢ok uzun asirlar boyunca damitilarak tesekkiil etmis
kompleks bir yapidir. Geleneksel giyim kusam halkin ortak estetik zevklerini, diinyevi
ve ahret inancina dair ipuglar1 ve manalar tagimaktadir. Basa giyilen bir sapkadaki bir
figiir, o halkin kozmogonik tasavvuruna ait bilgiler verebilmektedir. Yakutlarin giyim
kusaminda, ozellikle olonho kahramanlarinin kostiimlerinde giines ve gokyiizii

kiiltiiniin yansimalar1 goriilmektedir, 6rnegin “d abaka, horooh, kuos d’abaka, uraa-
bergehe” vd gibi (Doktorova, 2022).

Olonho bagkahramanlarinin giyim kusamlari olduk¢a ¢ok unsurlardan ve
detaylardan miitesekkil, tam anlamiyla bir estetik diizen ve uyum i¢indedir; her bir
detay pragmatik (faydaci) anlami haizdir. Giyim kusam sadece kahramanin
karakteristik 6zeliginin anlasilmasina, agiklanmasma degil, ayn1 zamanda halk
tasavvurunda geleneksel giyimin asinaliinin tespitine imkan vermektedir
(Doktorova, 2022).

Olonholarda elbette en 6nemli yer bahadira aittir. Onlar tanr1 soyundandirlar ve
diinyaya gelisleri olaganiistii olmalidir. Ornegin Er Sogotoh ¢ocuklar1 olmayan Sir
Sabiya Baay Toyon ve Sabaya Baay Hotun’un ihtiyarlik ¢aginda dogan ogludur.®
Cocuk dogunca ortadan kaybolur, zira yiiksek diinyanin kadin saman1 Ayn Cargil
leylek suretinde gelir’” ve yash ¢ifte g¢ocugu yetistirmek icin yiiksek diinyaya
gotlirdiiklerini bildirir, kadin sgaman ¢ocugun adinin da Er Sogotoh oldugunu sdyler

6 Cocukst}zluk ve ihtiyarlik ¢caginda mucizevi sekilde ¢ocuk sahibi olma motifi Tiirk kiiltiiriinde,
ezciimle Islam geleneginde de sik goriilen motiftir.
7 Anadolu folklorunda “gocugu leylek getirdi” motifiyle baglantisi olabilir mi?
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(Ergun, 2013; Ugurcan, 2021). Er Sogotoh’un Koémiis Kuriktay ve Hariacilaan Bergen
adinda iki oglu olur; bu iki ogul da babalar1 gibi yiiksek diinya ve asagi diinya ile
iliskileri olup, olaganiistii giliclere sahiptirler. Olonho Er Sogotoh ve iki oglunun
savaglarini anlatmaktadir (Ugurcan, 2021).

Toyon Nurgun Bootur olonhosunda ise kahraman yine tanrilar tarafindan
secilmistir, onun vazifesi, yani kaderi tanrilarca tayin edilmis olup orta diinyaya
gonderilmesi mucizevi olarak kahramani tasiyan sivi, yash adam ve karisina
gonderilir (Yemelyanov, 1980: 149, 200; Trepavlov, 2018).

Orta diinyaya gelen erkek kahraman insani ruha erisir, at ve es sahibi olup normal
yasantiya baslar (Oyunski, 1975:22; Yemelyanov, 1980:215). Tanrilar tarafindan
secilen kahramana gorevi tevdi edilirken, Ornegin Yiiriing Aytoyon olonhosu
kahramani Yiiriing Uolan’a orta diinyada iki ayaklilarin, yani insanlarmn sayisini ve
hayvan siiriilerini ¢ogaltmasi, ocagini daimi olarak tiittiirmesi talim edilir (Gorokov,
1884: 48; Trepavlov, 2018).

Diinyaya gelisi olaganiistii sekilde olan baskahraman olonholarda “en iyi, se¢kin,
mert, namuslu, gii¢lii, kudretli, cesur” epitetleriyle tanimlanir. Olonho bagkahramanin
epitetlerine uygun olarak onun giyim kusami, silahlar1 da sik, debdebeli ve uyumlu
olarak tasvir edilmektedir. Yani bagskahramanin giyim kusami destan gelenegi i¢inde
epitetlerine, islendigi gérevine ve kisiligine uygun olmalidir. Giyim kugami bahadirin
statiisiinii pekistirmelidir. Ornegin “Toyon Nurgun” olonhosunda: “Gdriiniisii
kudretli, ahlaki saglam, suretce bahadir — kudretli kigi, (boyca) ii¢ sajen (2.13 m), sik
giyimli” olarak betimlenir (Ohlopkov, 2003:32).

Bagkahramanlar epik savasgr olmalari hasebiyle elbette onlarin giyim
kusamlarinda 6ne ¢ikan unsurlar kahramanin sahip oldugu silahlari, zirh1 vb.’dir.
Kahramanlik destanlarinda bahadir/bootur demirden, tastan, bazen de agag
plakalardan yapilmis zirhlar giyinir. Kun Erili olonhosunda bagkahraman tamamiyla
demir plakalardan yapilmis zirh giyinmektedir ve bu zirh boyun, gégiis, sirt, omuzlar,
kaburga, bogiirler, dizler ve elleri korumaktadir (Kun Erili, 1995:127).
Bagkahramanm bas giysisi-migferinde fantastik ugan kus Yekseku’yi animsatan
demirden tepelik bulunmaktadir. Basa giyilen bu migfer carpigsmalarda
bagkahramanin sadece basini, kulaklarini ve gézlerini degil, ayn1 zamanda burnunu,
¢enesini ve boynunu da korumaktadir (Kun Erili, 1995:128).

Olonholarda kahramanin giyindigi zirh ve diger giyim kusam pargalarinin agirligi
da siradan insanin tagimasinin mimkiin olmadigi olgiilerdedir. Kus Debiliye
olonhosunda kahramanin demir ¢izmesinin agirhgr yetmis pud (pud: 16.3 kg),
pantolonu yine demirden olup seksen pud, demir kiirkii doksan pud, tastan olan
sapkas1 ve eldiveni bes puddur (Kus Debiliye, 1993:160).

Olonholarda bahadirlar yiiksek diinya kavmi ayni’lardan, koti kisilikler ise asag1
diinya kavmi abaasi’lardandir. Bahadirin epitetleri, giyim kusami olumlu iken, abaasi
kavmi temsilcileri olan kisiliklerin epitetleri de ayni oranda ¢irkin ve olumsuzdur;
onlarin giyim kusamlar1 6zensiz, hantalca, koca karmlarini, ¢arpik bacaklarini ve
ayaklarmi, kambur sirtlarint 6ne gikaracak sekilde ¢irkin, uyumsuz ve pistir. Bahadir
iyiligi, asaleti, mertligi, estetigi, giizelligi temsil ederken abaasi temsilcileri olan
kisilikler kotiligi, pisligi, sinsiligi, c¢irkinligi, diizensizligi yansitirlar. Onlarin
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goriiniisleri hem fiziki yapilart hem de giyim kugsamlarryla biitiin olarak uyumsuzlugu,
¢irkinligi, orantisizlig1 ve zithg: gosterirler.

Olonholarda kadmlarin 6zel bir yeri vardir. Kadin kahraman giizelligi ve asaleti
kisiliginde birlestirir. Olonholarda kadin kahramanin giizelligi 6zellikle tasvir edilir.
Onun giyim kusami da kendi giizelligine miisavi olarak sasali, uyumlu, estetik, siisli
ve muhtesemdir. Kadin baslangicin baglangicidir ve boyu devam ettirendir; kadina
hiirmet ve sayg1 esastir.

Olonholarda kahramanin kiz kardesi, annesi veya nisanlisi olan ayn aymag kadini
Tuyaarina Kuo epik gelenekte ideal kadin tipidir; gilizelligi, ahlaki temizligi, biitiin
boyun ve bahadirlarin koruyucusu olusuyla hiirmeti hak etmektedir (Doktorova,
2022). Olonholarda Kuo i¢in “manara tabatun kurduk tannibit”, yani “tanrisal geyik
gibi giyinip kusanmig” denilir. Onun giyindigi samur kiirktiir, giysisinin siislemeleri
ve detaylar1 kusursuz uyum igindedir. Kaba ve sert hareketleri yoktur. Ayakkabilar
Oylesine yumusaktir ki, ylirliylisii sessizdir, sanki yiirimeyip kayarak siiziiliir:

Magrurane ak turna gibi,

Basini (dik) tutuyor,

Ilikbahar suyunda kugu gibi,

Tiim hareketi ahenkli (Oyunski, 1960:160).

Kahramanlik destanlarinda kadin kahramanlar da erkek kahramanlar kadar
savascl, cesur, giiclii, hareketli olabilmektedir, hatta erkek kahramanlarla miicadele
etmekte, onlara galebe calabilmektedirler. Olonholarda bazen kadinlarin hareketsiz
kaldiklari, sakin olduklar1 goriiliir. Bu 6zellik Yakutlarin diislincesini, zihniyetini
yansitmaktadir. Olaganiistii bir durumda, Ornegin abaasi-ucubeleri kendilerini
kacirtyor olsa dahi, sakin olma durumunu korumakta, aktif bir direnise ve karst
koymaya kalkigmamaktadir. Sekil olarak bu durumda Yakut Kuo-kadini olonholarda
pasif kisilik olarak goriilmektedir, ancak Yakut tasavvuruna gore her tiirlii durumda
stiklinetini, akliselimini korumak asirlardan beri Yakut kadinin giizelligi ve estetik
tavrini temsil etmektedir.

Olonholarda {i¢ tanesi yayimlanmis, sekiz tanesi yayimlanmadan arsivde bekleyen
toplamda on bir tane olonhonun bagkahramani kadindir. 1886 yilinda N.A.Abramov-
Kinat’tan derlendigi bildirilen “Udagatta Uolumar Aygir ikki” adli olonho
E.K.Pekarski tarafindan 1908 yilinda yayimlanmis, baskahramanlari Aygir ve
Uolumar adli kadin samalardir (Pekarski, 1908; Duranli, 2020); “Crubina Ciriliatta”
olonhosu 1970 yilinda P.N.Dmitriyev tarafindan P.P.Yadrinski-Beceele’den
derlenmis, 1981 yilinda Saha Tiirkgesi, 2011 yilinda Rusga ¢evirisi yayimlanmis
(Borisov, 2019:83; Duranli, 2020); yayimlanan {igiincii olonho ise “Kus Debiliye”
olup N.P.Burnagev’den S.K.Dyakonov tarafindan 1941 yilinda derlenmis, ancak 1993
yilinda Saha Tiirkcesi ve Rusca cevirisyle N.P.Dmitriyev, V.V.illarianov ve
A.D.Neustroyev tarafindan yayimlanmistir (Burnasev, 1993; Duranli, 2020). Heniiz
yayimlanmamis olonholar ise sunlardir: Kus Nwgun Buhatwr, 1935, derleyen
A.F.Boyarov; Kus Nurgun, 1939, derleyen Ye.l.Govorov; Kus Tuygun, 1940,
derleyen Semenov; Kudaannaah Kus Buhatur, 1944, derleyen N.A.Gacisev; Kus
Buhatur, 1935, derleyen A.V.Popov; Kus Buhati,r 1956, derleyen T.T.Danilov;
Kidaannaah Kus Buhatur, 1959, derleyen N.V.Emelyanov;, Kilaannaah Kus
Nurgun, 1940, derleyen Y.V.Dtrugkov (Duranli, 2020).
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Kadin kahramanlar da yukari diinya kabilesine, dolayisiyla tanri soyuna
mensupturlar. Erkek ve kadin kahramanlar, yani orta diinya halkinin atasi olacak
kahramanlar tanrilar tarafindan segilir, onlarin kaderleri zaten Onceden tayin
edilmistir. Bu vazife icin segilen kahraman her zaman tanrilarin, yani kendisini
gorevlendirenlerin  gézetimi altindadir. Tanrilar tarafindan segilen kahramanlar
olaganiistii bir sekilde diinyaya gonderilirler.

Asag1 diinyanin ana tiplerinden olan kiz-abaasi da en az Kuo kadar detayli tasvir
edilir. Kuo’nun giizelligi, asaleti ve naifligine kars1 asag1 diinyanin temsilcisi kiz
abaas1 sahtekar, hilekar, yilan gibi kivrilan, serseri gibi kosan, carpik bacakli ve
fevkalade kotil, pis, uyumsuz giysiler iginde olarak tasvir edilmektedir (Er Sogotoh,
1996: 297, 353). Kiz abaas1 hayvan derisi kazak, pantolon giyer, dizlikler takar ve
siimiiklii mendiller kullanir (Kus Debeley, 1993:89, 301).

Yakut olonholarinda onemli kisiliklerden biri de udaganka-ayn (ak kadmn
saman)’dir. Udaganka-ayn ve kotii kisilik olan udaganka-abaasi olarak iki gruba
ayrilir. Udaganka-ay1, ayn-bahadirlarin hamisidir, goksel ve kudretli kadin samanlar
olarak bahadirlarin ¢aresiz kaldiklari en zor durumlarda, yardima ihtiyag
duyduklarinda ortaya c¢ikarlar. Burada Ak Umay ve Kara Umay kiiltiiniin bir
yansimasi goriilmektedir. Asiklik geleneginde de benzer durum goriilmektedir, yani
kahramana yardim eden hizir, pir, eren tipiyle paralellik gdsterdigi ortadadir.
Udaganka-ayn’nin ritiiel giysisi, tefi ve tokmagi vardir. O beyaz goksel ipekler
giyinir. Onun fiziki goriiniisii alimli, tartimli ve hostur (Er Sogotoh, 1996:156, 157,
Kiuis Debeley, 1993:253, Kor Buuray Buhatur, 2002: 147-149).

Olonholarda kahramanlarin giyim kusamlar1 gelisigiizel bir sekilde tasvir edilmez.
Kahramanin kiyafeti bir biitiin olarak ve haiz oldugu detaylariyla kahramanin dis
goriiniisii ve igyapistyla biitiinlik olusturmalidir, bagka bir ifadeyle kahramanin
ruhsal, ahlaki ve karakteristik noktalarryla zahiri goriintiisiinii ahenk iginde
gostermelidir. Kahramanin giyim kusami ruhi, diinyevi estetik ve sanatsal zevklerinin
yansimasidir. Yani ahlaken ve ruhen iyi, giizel, cesur, mert, hayirhah kudretli olonho
kahramanlarinin giyimleri de estetik agidan uyumlu, sik, temiz, saglam, orantili,
olaganiistii 6lgiilerde, kahramanin eylemlerini engellemeyecek niteliklerde, koti
giiciin temsilcilerinin giysileri ise aynen onlarin ¢irkin, ¢arpik, sinsi, korkak vb. gibi
ozellikleri ile uyum icinde pis, orantisiz olarak tasvir edilir. Olonholar iyi ile kdtiiniin,
giizel ile ¢irkinin, mert ile sinsinin zithigin1 géstermektedir.

Yakut olonholarinda kadin kahraman baskahramanin nisanlisi, annesi, kiz kardesi,
kahramanin veya diger ayn bahadirlarinin annesidir. Kadin bahadir da savaslar yapar,
kendisini veya kabilesini diismanlardan korur. Olonholarda kadin bahadirlarin sikga
abaasi bahadirlarla savagmasi motifi goriiliir. Abaasilarla savasi disinda kadin
bahadirlar bagka kahramanlara ve ayu bahadirlarina karsi da savastigi goriilmektedir.
Ancak abaasilarla yaptig1 savaslar kendi halkin1 yok olmaktan, esaretten korumak
motifiyle kurgulanmaktadir. Kadin bahadirin iyi kahramanlarla ve ayu bahadirlartyla
yaptig1 savaslarin motifi farklidir, daha ziyade bu savaslar evlilik motifiyle yapilir.
Kadin bahadir evlenecegi kahramanla savasabilir, zira kadin bahadir kendisini,
ailesini, halkin1 ve yurdunu miidafaa edemeyecek biriyle evlenmek istemez, bu
noktadan hareketle evlenecegi bahadirin cesaretini, giiclinii, maharetini tartmak
amaciyla onunla miicadele eder. Evlilik amaciyla savagsma motifi Tirk epik
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geleneginde sikga goriilen bir motiftir, Bigen Bey’in kizi Ban1 Cigek’in evlenecegi
Kam Piire’nin oglu Bamsi Beyrek ile miicadelesinde bu motif goriilmektedir.

Olonholarda kadinlar kahramanlar olmalarinin diginda ¢ok iyi ev sahibesi ve
annedirler. Akilli ve bilgedirler, zaman zaman baskahramana akliyla yol gosterir.
Buna mukabil olonholarda biitiin abaasi kadinlar1 samanka (kadin saman) sayilirlar.
Onlarin misyonu kétiiliik tizerine kurulmaktadir.

Calg: Aletleri

Yakut olonholar1 galgi aleti melodisi esliginde icra edilmektedir. Yaygin olarak
olonho icrasinda kirumpa ve homusun kullanildigi bilinmektedir. Olonholar da
modern zamana uygun olarak dijital ortamlara aktarilmakta, sahne sanat1 olarak icra
edilmektedir. Bu baglamda gorsel ve isitsel olarak dijital ortamlara hem profesyonel
sanatgilar hem de merakli amator kimseler tarafindan aktarilmaktadir. Olonho
icrasinda kullanildig: bilinen kirzmpa ve homus disinda da Yakutlar arasinda yaygin
olarak kullanilan geleneksel galgi aletleri de mevcuttur.®

Dungur/ Diingiir: Saman tefi/davulu, vurmal, ritiiel ¢algi aletidir. Davul samanin
ayinlerinde bindigi ati, tokmak ise kamgisidir. Davul ayinlerde samani {i¢ diinya
arasinda seyahat ettiren kanath binitidir. Yakut saman dunguru elips seklinde, agac
kasnaktan yapilir ve deri ile kaplanir, i¢ kismina ise ziller asilir, tokmak da deri ile
kaplanir (Resim 1).

Aariktaah kiipsiir: (aar- kutsal, tanrisallik demektir) Vurmali bir galgr aletidir. Tki
tane tokmak ile vurularak ses ¢ikartilir. Gévde deri ile kaplanir, ayrica ses ¢ikarmasi
icin gdvde iizerine yaylara ii¢ tane kiigiik tef monte edilir. Calg: aletinin ucunda
kement olur ve sanatg1 bu kementle boynuna asarak calar (Sleptsov, P.Ye. Abiysk
ulusu, 1960’11 yillar) (Resim 2).

C6loksoy kiipsiir: Yine iki tokmak ile ¢alinan, gii¢lii ses ¢ikaran bir ¢algi aletidir.
Ozellikle Amur halklarinda Ay1 Bayrami’nda olmas1 gereken bir galgi aletidir. Bir
biitiin olarak agacin gévdesinden i¢i oyularak yapilir. iki ucu deri ile kaplanir, siklikla
da yildirim diismesi sonucu devrilen agag govdeleri kullanilir. Gévde tizerine bir tane
delik agilir. Yildirim ¢arpmasiyla devrilen agacin tercih edilmesinin sebebi asagi
diinya sakinleri abaasilarin agacin goévdesine yerleserek orta diinyaya sizma
girisimlerini goren tanrilarin o agaca yildirim géndermesi ve abaasilari yok etmesiyle
baglantili olarak agacmn bir kutsiyet kazandigi inancidir (izbekov, 1.D., Megino-
Kangalaysk ulusu, 1962) (Resim 3) (Yakutlarin galgi aletleri).

Cardaat kiipsiir: ki tokmakla calman geleneksel vurmal calgidir; sekiz koseli
olarak yapilir. Isiah Bayrami’nda yaygin olarak kullanilir (Grigoryev, A.N.
Verhnevilitysk ulusu, 1980) (Resim 4).

Itiga: Ttry, carpmak, dovmek, donmek anlamlarina gelmektedir; vurmali bir galgi
aletidir. Inek boynuzunun sivri kismi kesilir, iki tarafi deri ile kaplanir. Calg aletinin
gdvdesine tokmak gdrevi yapan kiiciik bir parga eklenir (Mohnagevski, V.I., RF Yakut
Cumhuriyeti Curapginsk ulusu, 2008) (Resim 5).

8 Saha ve Sibirya Tiirk boylarinin ¢alg: aletleri konusunda detayli bilgi i¢in: Feyzan Goher
Vural, “Sibirya ve Orta Asya Tiirk Miiziginde Hayvan Usliibu”’, Kémen Yaymlari- 2002; “Saha,
Tuva ve Hakasya Miizik Kiiltiirii Tarihsel ve Etnografik Bulgular Isiginda”’, Ankara, Tiirk Tarih
Kurumu-2021.
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Killaah kirumpa/Kilisa: (kil — at kili, kilisah) Eski yayli, telli bir ¢alg: aletidir.
Yakutlarin etnik ses yapismin ayirt edici Ozelliginden olan falsetto® tonunu
vermektedir. Calgr aletinin ikinci ad1 sadece ¢alg1 aletindeki tellerin ve yaylarin at
kilindan yapildigint gostermektedir (Sleptsov, P.Ye. Abiysk ulusu, 1960’11 yillar)
(Resim 6).

Kirumpa: Bir, iki, li¢ veya dort telli yayli bir ¢algi aletidir. Sesi ve tinis1 Yakutlarin
etnik tinisma en yakin olanidir. Besteci ve miizik arastirmacilar1 kilinah-kirnmpa
(kilisah-kirumpa) calgt aletinin ¢ok eskiden beri oldugunu belirtmektedirler. Kiriimpa
sanatgist yere oturur, calgt aletini dizi {istiine koyar, parmaklartyla tellere
dokunur/basar, diger elindeki yay: tellere siirter, tellere bastig1 parmaklarinin calgt
aletinin en u¢ kismina gotiirmeden basarak floje sesler ¢ikarir. Bu calgi aletini
gogsiine dayayarak calan sanatcilar da vardir. Yakut olonholar1 icra edilirken
destancinin icrasinda kullandig1 en yaygin calg: aletidir. Yakut Isiah Bayrami’nda
kirumpa esliginde sarkilar sdylenir, dans edilir. Bu ¢algt aletinin birkag tiiri vardir:
killaah-kirump1, kirnmpa-hoppo, kirnmpa-serge, kirumpa-kitrya, kirnmpa toyk gibi
(Resim 7).

Homus: En eski calgi aletlerindendir. Biitiin diinyada dil c¢algis1 olarak
bilinmektedir. Homus’un govdesi (tierbes) halka seklinde olur, iki ucu arasinda
yuvarlak kiire seklinde “t1l” (dil) yer alir. Homus ¢alarken agiz rezinator goérevi goriir.
Ses dudaklar ve dil vasitastyla diizenlenir/¢ikartilir (Resim 8).

Talba tabik: Tokmakls, ritiiel vurmali ¢algi aletidir. Bu galgi aleti arsiv resimlerine
gore yeniden yapilmistir. Govdesi sogiit dallarindan yapilir, s6giit dallar1 (¢ubuklar)
aralikli olarak bir cergeveye sabitlenir, cubuklarin arasina da kiigiik hayvan derileri
gergin sekilde yerlestirilir. Derileri gerilmis halde saklamak gerekir, aksi halde
parcalanabilir. Saman ayininde bu c¢algi aletiyle ruhlar1 ¢agirir. Cagrilan bu ruhlar
samanin esinleneme kaynaklarindandir (Boronikov, A.V. Megino-Kagalaski ulus,
Yakut, 1990-1991) (Resim 9).

Tolugur: Toluguraa (sallamak, serbestce titretmek) elde sallayarak birbirine
carptirilarak ses ¢ikartilan bir galg: aletidir, ¢ogunlukla inegin bacak kemiginden,
eklem yerinden yapilir (Mohnagevski, V.1., RF Yakut Cumhuriyeti Curapginsk ulusu,
2008) (Resim 10).

Siksiir: Siksiy sallayarak ses cikartilan bir calgi aletidir. Inegin boynuzu
kullanilarak yapilir, boynuz deri ile kaplanir, ses ¢ikarmasi icin igine kuru tahil
daneleri konur. Calgi aletini salladik¢a icindeki kuru tahil daneleri ses ¢ikartir
(Mohnagevski, V.I., RF Yakut Cumhuriyeti Curapginsk ulusu, 2008) (Resim 11).

° Tiz noktalara gikarak sarki sdyleme teknigi olarak tanimlanmaktadir (¢.n.).
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Res.1. Dungur/diingiir Res.2 Aariktaah kiipsiir

Res.3. Colokoy kiipsiir Res.4. Cardaat kiipsiir

Res.5. Ingya Res.6. Killaah kirumpa/Kilisa
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Res.7. Kirnmpa Res.8. Homus

Res.9. Talba tabik Res.10. Tolugur

Res.11. Siksiir
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Sonug¢

Cok genis bir cografyada yasayan Yakutlar tarih boyunca niifuslarinin az olmasina
ragmen sozli kiiltlirii bakimindan zengin bir Tiirk boyudur. Diinya tasavvurlarini,
kiiltiirlerini, maddi ve manevi zenginliklerini epik sarkilar1 olan olonholarda
islemiglerdir. Olonhosut adiyla bilinen epik destancilar tarafindan olonholar
yaratilmis ve kusaktan kusaga aktarilmustir. Iyi bir olonho erbabi bu sanata daha cocuk
yaglarda meyleder, usta olonhocularin icralarinda bulunur, onlar1 defaten takip ve
taklit ederek kendisini gelistirir. Her olonho erbabi yasadig1 mubhitte icralarimni takip
edebildigi ustalarin tavirlarindan etkilenir, bu sanatin icaplarimi Oziimser ve
yetenekleri gercevesinde kendi icra tavrini gelistirir. Olonho icralari mutlak surette
aksam vakti baslar, sabaha kadar devam eder, giindiiz vakti olonho icras1 yapmak
uygun goriilmez. Olonhocu olacak kisiye ruhlar tarafindan mitsel bagis tevdi edilir, o
kisi kendisine verilen bu sanat1 layikiyla yerine getirmeye gayret eder. Olonholarda
karanlik diinyanin abaasi giigleri orta diinya ve ayn aymag’in ahfadi olan orta
diinyanin sakinleri olan insanlara zarar vermeye, onlarin neslini bitirmeye ¢abalarlar,
iyi tanri-ruhlarin ahfadi iginden ¢ikan bahadirlar da kendi halki, insanlik soyu yok
olmasin diye abaasilarla savasir. Kadinlar da erkekler gibi bahadir olurlar, koti
giiclerle ve hatta iyi kahramanlarla savasirlar ve onlara galip gelirler; ancak bu
savaslarda amagclar farklidir. Kahramanlarin giyim kusamlar1 ve silahlari onlarin
mensubu oldugu ayn veya abaasi halkinin 6zelliklerini yansitir, yani ayn kahramanlar
iyiligi, giizelligi, mertligi, estetigi, abaasilar ise ¢irkinligi, pisligi, uyumsuzlugu ve
sinsiligi temsil ederler. Olonho icrasinda yaygin olarak kirumpa ve homus meldosi
kullaniimaktadir.
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