Bitig Tiirkoloji Arastirmalari Dergisi, Giiz 2024/ 2: 61-75.

Samipasazade Sezai'nin “Pandomima” Hikayesi Ile Todd
Phillips’in “Joker” Filminde Karakteristik, Kurgusal ve
Arketipsel Kesisimler

H. Samet KOPARAN"

Oz Edebiyat ve sinema arasmdaki alisveris, ekserivetle nyarlamalar vasitastyla gerceklesir. Buna
mukabil iki sanat tirii arasimdaki kesisim noktalarmm salt wyarlama bashgs altinda varlik
kazanmadi dikkat ceker. Kimi Grneklerde nyarlama formn baricinde, benzer sanatkar dikkatleri ve
kavraysslar: diizleminde gelisen miistereklikler meveuttur. Samipasazade Sezai'nin “Pandomima”
(1891) adlz hikayesi ile Todd Phillips’'in “Joker” (2019) filmi arasindaki bagdasikliklar, bu konuda
drnek teskil eder. Hikdye ve film ayne cergeve icerisinde okundugunda Zibniyet, kurgn ve arketipsel
agidan kayda deger benzerliklere sabip olduklar: gozlemlenir. Buradan hareketle, calismada, adlar:
anilan  hikdye ve filmde ortiisen somut ve dolayle karakteristik, kurgusal ve arketipsel dgelere
odaklanilacaktrr.
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Characteristic, Fictional and Archetypal Intersections in Samipasazade Sezai’s
Story “Pandomima” and Todd Phillips’ Film “Joker”

Abstarct: The exchange between literature and cinema takes place mostly through adaptations.
However, it is noteworthy that the points of intersection between the two art forms do not only exist under
the title of adaptation. In some cases, apart from the adaptation form, there are commonalities that develop
on the plane of similar artistic attention and comprebension. The correspondences between Samipasazade
Sezai’s story “Pandomima” (1891) and Todd Phillips’ film “Joker” (2019) serve as an example in
this regard. When the story and the movie are read within the same framework, it is observed that they
have remarkable similarities in terms of mentality, fiction and archetypes. From this point of view, this
study will focus on the concrete and indirect characteristic, fictional and archetypal elements that overlap
in the aforementioned story and movie.
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Giris

Varlik, kainat, yaratilis, yagsam, 6liim, din, ahlak, hakikat, agk, melal vesaire gibi
uzunca bir listeyi teskil eden insani yasanmigliga ilmekli mefhumlar, insanlik
seriiveninde siirekli olarak yenilenen vazgegilmez bir his ve miildhazalar birikimine
donisiir. Bu ezeli akis, kendi varolusunu tahkiyevi arka plana konumlandirma egilimi
gOsteren insanin anlatma esasli sanat mahsullerine meyletmesiyle birlikte edebi eskale
kavusur. Anlatma temelinde sekillenen eserler, insan soyunun yerkiire lizerindeki
tecriibesi ve etkenliginin artmasina kosut olarak kimlik degisimi yasar. Masal, destan,
efsane, halk hikayesi gibi mitolojik ve teolojik kaynakli eserler, aydinlanma
zihniyetinin pusulasini olusturdugu yenilik¢i atilimlar marifetiyle pariltilarin1 roman
ve modern hikadye tiirlerine devreder. XVII. asir itibariyle gelisim gostermeye
baslayan roman/modern hikaye, izleyen uzun soluklu siirecte iyiden iyiye olgunluk ve
irtifa kazanir. Hem sanatkar 6zne hem de okur kimligiyle beserligin siirlarindan
birey olmanin genis topraklarma erisen modern insan, kadim anlatma ihtiyacinin bu
yeni araglarini entelektiiel envanterine katar. Modern anlatilarin (roman, modern
hikaye) islevi ve konumu, XIX. asr1 takiben yayginlik kazanmaya baglayan sinema
sanatinin yiikselisiyle beraber modern ve cazip bir ikame bulur. Artik anlatma
gereksinimi, modern edebi anlatilarin yani sira sinema eserleriyle de karsilanmaya
baslanir.

Sanat barkinin yedinci penceresi olarak ortaya ¢ikan sinema sanati, mizaci geregi
fotograf, resim, dekor tiiriinden harglara ihtiya¢ duyar. Bu bakimdan miizik, resim,
mimari gibi giizel sanatlardan birtakim 6diingler alir. Sinema sanatinin tabiatinda var
olan diger dgeler ise; vaka, sahislar kadrosu, mekan ve zamandir. S6z konusu unsurlar
modern dilsel anlatilarin da temel yiiriitegleridir. Dolayisiyla sinema, -bilhassa da
belirli bir senaryoya tabi olmasi ydniinden- tahkiye esasli modern metinlerden
sinematografik biitiinliigii insd eden parcalar ihtiva eder. Bu manada, sinema, daha
¢ok giizel sanatlarin sagaklar altinda hayat bulan bir tiir hiiviyetinde degerlendirilse
de ilk 1giltilarin1 sanat arenasina yansittigi tarihlerden bugiine, yogunluklu olarak
edebiyat sanatinin bir iiyesi olan roman/hikaye tiirii ile aligveriste bulunur (Monaco
2009: 47). Roman/hikéye ve sinema arasindaki etkilesim, genel 6l¢ekte roman/hikaye
metinlerinden sinema eserlerine veya sinema eserlerinden roman/hikdye metinlerine
uyarlanan ornekler ekseninde kendisini gosterir. Buna mukabil “Bir eserin ortaya
kondugu tiirden farkl bir tiirde tekrar edilmesi” (Sakall1 2011:7) anlamina karsilik
gelen uyarlama, genel anlamda bir roman veya hikayenin senaryolastirilarak beyaz
perdeye aktarilmasiyla pratige dokiiliir. Boylelikle o6zii itibariyle ayni, formel
boyuttaysa renk degisimine ugrayan (Sakalli 2011:7) melez ve kabiliyetli anlati
verimleri ortaya ¢ikar.

Sinema sanati ile modern dilsel anlatilar arasindaki iligski ve benzerlikler, tabiatiyle
konu hakkindaki akademik ilgileri uyarlama boyutuna yogunlastirir. Ancak
roman/hikdye ve beyaz perde eserlerinin birbirlerinden biitiinciil yansimalar tagimlari,
miisterek bilesenlere sahip olmalari her zaman uyarlama dongiisiinde seyretmez.
Kimi 6rneklerde roman ya da hikéye tiiriine 6zgii belirli bir eserin igerigi ve teknik
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yapisiyla, ¢epecevre bir sekilde, uyarlama gayesi giitmeyen bagimsiz bir sinema
filminde gezindigi goriiliir. Ayni surette daha evvel vizyona girmig bir sinema filmi
de ileriki zamanlarda yayimlanan roman veya hikdye metinlerinde genis capli
yansimalarimi hissettirebilmektedir. Benzer bir diislin diinyasi, sanatkar dikkati ve
miigterek motiflerin kullanim1 ile gerekgelendirilebilecek olan bu durum,
Samipagazade Sezai’nin 1891 tarihinde yayimlanan Kiiciik Seyler adli hikaye
kitabinda yer alan Pandomima hikayesi ile Amerikali yonetmen/senarist Todd
Phillips’in 2019 yilinda vizyona giren Joker filmi arasindaki benzerliklerde de
varhigini agik eder. Farkli devir, millet ve sanat sahalarinin {iriinii olan s6z konusu iKi
eser, kendi devirlerindeki tiirdesleri icerisindeki konumlari, olay orgiileri,
karakterizasyon sekilleri, arketipsel kodlar1 ve uyandirdiklart duygu iklimleri olmak
iizere bircok cepheden kesisimler ihtiva eder.

1. Kaifileden Ayrilanlar

Tanzimat donemi Tiirk edebiyatindaki yenilesme hamlelerinin ilk donemecinde
Ahmet Midhat Efendi ve Namik Kemal’den yiikselen edebi seda, ¢ok kulvarli
medeniyet degisiminin geregi olarak yankilarini toplumsal meselelere yoneltir. Aile,
egitim, ahlak, alafrangalik ve sosyolojik yoriingeli daha birgok tema, Bati esasli Tiirk
roman ve hikayeciliginin 6zlinii teskil eder. Yenilesme seriiveni, Recaizade Mahmut
Ekrem ve Abdulhak Hamid Tarhan gibi ikinci kugak sanatkarlarin edebiyat alemine
dahil olusuyla beraber manzum baglamda rota degistirse de roman/hikaye diizeyinde
ilk neslin ¢izdigi tematik istikdmet biiyilk 6l¢iide muhafaza edilir. Siir alaninda
yasanan “sosyal ve politik fikirler” (Kaplan, 2019) devresinden “ferdiyet¢ilik, biiyiik
ihtiraslar ve istiraplar” (Kaplan, 2019) devresine gecis, roman ve hikdye metinlerine
ayni nispette yansimaz. S6zgelimi Recaizade Mahmut Ekrem’in Tiirk edebiyatinin ilk
realist romant addedilen Araba Sevdas: adli eseri alafrangaligin Tiirk insanini
diigiirdiigi nahos durumlart kendisine ana konu olarak secer. Yine donemin
roman/hikayeciliginin bagsat kalemlerinden Samipasazdde Sezai de Sergiizest
romaninda cemiyetin 6nde gelen noksanlari arasinda yer alan esaret mefthumunu
politik arka planla birlikte isler. Samipasazade Sezai’nin 1891 yilinda yayimlanan
Kiigiik Seyler baglikli hikaye kitabi, bu yonelimin disina ¢ikan eserlerden biridir. Sezai
Bey, Kiigiik Seyler gatist altinda topladigi hikayelerinde siradan insanin kiigiik
wstiraplarint, hayat maceralarii romantik ve realistik unsularin ayni zeminde
isletildigi modern teknik yap1 dairesinde aksettirir. Bu ¢er¢evede hem onciillerinden
hem kusakdaslarindan hem de Sergiizest romani vesilesiyle ortaya koydugu kendi
tematik tercihlerinden farkli bir yol haritasi olugturur. Boylelikle izleyen siiregte
olgunluk kazanacak olan modern Tiirk hikdyeciliginin temel aticis1 konumuna erigir.
Baska bir sdyleyisle yazar, “Tiirk hikdayeciliginde Kiiciik Seyler ile atilan biiyiik adim”
(Alan & Kogak 2019: 333) ‘i sahibi, Tirk Edebiyatinin Batili renklerle kapli seyir
defterine diisen 6ncii miirekkeplerden olur.

Bir mukaddime, bir nesir ve alt1 hikayeden olusan Kiiciik Seyler, biinyesinde kisa
hikdye formunun Tiirk Edebiyatindaki ilk 6rneklerini ihtiva eder. (Giiven, 2009:117)
Eseri olusturan hikayeler kadar mukaddime kismi da Onem arz eder. Yazar,
mukaddime bolimiinde Kiiciik Seyle’ de nasil bir yol izledigini, bu yolla hangi
hedeflere ulagsmak niyetinde oldugunu okura nakleder. Hemen arkasindan Kiigiik
Seyler nezdinde viicuda getirmeye calistigi hikayecilik tarzin1 glindeme tagir:
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“Diinyada bir zerre yoktur ki giizel yazilmak sartiyle bir mevzu — 1 miihim
addedilmesin. Alem-i semsin ahlvalini tasvir etmekte bir hiirde-bini bécegin kalbini
tesrih eylemek edebiyatciya miisavidir. En mufassal, en miikemmel kitaplarda bazi
seyler noksandwr ki o kiigiik seylerin edebiyat¢iya ehemmiyeti pek biiyiiktiir”
(Samipasazade Sezai 2021: 19).

Kiigiik Seyler’ de hikéayeleri birbirine baglayan asli 6ge, olusturulan miisterek
karakterizasyon zeminidir. Hikayelerin aleminde nefes alip veren hemen her sahsiyet,
siradan ferdi duygulari, duyarliliklari, buhranlar1 ve yasantilariyla biiyiik 6lgekli
toplumsal manzaranin kiiciik birer karesi suretinde yansitilir. Yazar, onlarin kisik
sesli, insanlik i¢in herhangi bir ehemmiyet ve misyon ihtiva etmeyen hayatlarinda
tirlii edebi zenginlikler, manalar, albeniler bulur. Yasadiklar1 énemsiz goriinen
miinferit hadiseleri derinlikli estetik nazar ve duyarlilikla biyiiltir (Térenek
1998:141).

Ozgiin ve yeni edebi dokusuyla Kiiciik Seyler gerek nesredildigi dénem
icerisindeki ediplerde gerekse takip eden nesillerde derin ilgi ve tesirler uyandirir.
Sozgelimi Abdulhak Hamid Tarhan, Sezai Bey’e hitaben yazdigi bir mektubunda
Kiiciik Seyle’ den ziyadesiyle etkilendigini, kitabi tegkil eden hikayelerin takdire sayan
oldugunu belirterek muharriri taltif eder. Cerrahizade Ali Sacid, Mehmet Celal, Ismail
Habib Seviik ve daha birgok edip, Abdulhdk Hamid ile benzer beyanatlarda
bulunurlar. Yine Tiirk roman ve hikayeciliginin acemilik esigini asip kendi rengini
yakalamasimda yol haritasi teskil eden Halid Ziya’nmin da eser hakkinda olumlu
sOylemlerde bulunmasi, eserin konumunu belirlemede dayanak noktasi olusturur.
Halid Ziya, Kirk Y1l adli kitabinda Kiiciik Seyler’ in kendi yazin hayatina derin tesirler
brraktigini ifade eder (Giiven 2009:118-119): “Kiiciik Seyler beni ¢ildwrtti. Sanat
heyecanlarimin iginde bu kitaptan duydugum zevke ve nesdta yetigebilecek bir
tahassiis bilmiyorum. Bu bana yeni bir ufuk, memleketin nesir ve sanat semasinda
vaadlerle dolu parlak bir masrik gostermis oldu” (Usakligil 1936: 79°dan akt. Giiven
2009:119).

Kiiciik Seyler’ in tematik ve teknik ¢ehresiyle yerlesik anlati giizergdhinin digina
¢tkip modern Tiirk hikayeciligine yeni bir rota ¢izmesi, eserin kapanis hikayesi
Pandomima 6zelinde de varhigimi belirgin bigimde hissettirir. Yiizeyinde gegimini
pandomima sanati icra ederek kazanan Paskal adinda otuzlu yaslarinda bir adaminin
tek taraflt askini ve bu agkin nihayetinde diistiigii hazin manzaray1 goriiniir kilan
Pandomima hikayesi, arka planinda igeriksel ve yapisal bir¢ok edebi harg saklar.
Mehmet Kaplan, hikayeyi biitiinliiklii ve maharetli bir metin olarak degerlendirir.
Hikayenin asli meziyetini “her seyin ana fikre ve unsurlarin birbirine bagl olusu,
biitiinliigii, sade ve saglam kurulusu, gercek¢ilik duygusu ile siir duygusunu” (Kaplan
2017:26) birlestirmesinde bulur. Pandomima’ da vaka 6rgiisii, zaman, mekan, tema,
duygu ve sahislar kadrosunun tasarimina iliskin kesitler uyum igerisinde kurgulanarak
katmanli bir anlat1 biitiinliigii viicuda getirilir. Metne konumlandirilan birgok unsur,
catisma ve zitlik 6geleriyle biitiinleserek hikdyenin hakim atmosferini sekillendirir
(Dalar 2019:203). Hikayenin bilesenleri arasindaki bahse konu bu kurgusal antant,
sembol, ¢agrisim, terkip ve mecazlarla oriilii sanatkdrane bir iislupla perginlenir
(Alan&Kogak 2019). Bundandir ki Pandomima, nesredildigi tarih ve muhit itibariyle
mevcut hikayeler kafilesinden ayrilir.
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Pandomima’nin hayat buldugu devir icerisindeki tiirdeslerinden ayrisan yenilik¢i
dokusunu, farkli araglar ve bakis acilartyla Amerikali yonetmen Todd Phillips
tarafindan yazip yonetilen Joker (2019) filminde de gérmek miimkiindiir. Oyuncu
kadrosu Joaquin Phoneix (Arthur Fleck), Robert De Niro (Murray Franklin), Frances
Conroy (Penny Fleck) gibi aktorlerden olusan Joker filmi, izleyicinin DC sinema
evreninden asina oldugu Joker karakterinin bir alt benlik olarak Joker’ e
doniisiimiinden evvelki gizil ve hayali yagsamina 11k tutar. Filme gore Joker karakteri,
kisisel tarihinin 6nceki sathasinda Arthur Fleck adinda asosyal, dirayetsiz, aciz,
otekilestirilmis bir palyagodur. Hayatinda annesi Penny Fleck diginda kimi kimsesi
olmayan Arthur, mesleki ve giindelik yasamiyla ilgili ¢esitli hayallere kapilir. Ancak
ne kendisi i¢in bigilen yazgi ne de ¢izilen portre ne de havasini teneffiis ettigi Gotham
kenti, ona kars1 hi¢ sefkatli degildir. Basindan gecen yikici hadiseler Arthur’ un
umutlarinin kademe kademe kirpilmasina, son kertede de tiimden yok olmasina
sebebiyet verir. Birbiri ardina maruz kaldig: travmalar psikesini altiist eder. Bunun
neticesinde Arthur, ruhi ve ahlaki ¢oziilmeler yasayarak yozlasir. Iyi huylu, cocuksu,
hayalbaz Arthur, benligini seri cinayetler igsleyen anti kahraman Joker’ e devreder.

Yazildiklar1 dénem ve kurgu gelenegi igerisinde, mevcut olani asarak kendilerine
yeni bir kurgu anlayisi ve formu olusturmalart bakimindan her iki eserin de benzer bir
zihniyete sahip olduklar1 goriiliir. Pandomima hikayesi dnciillerinin ve kendi donemi
icerisinde iiretilen eserlerin geleneksel anlati formunun genel karakteristigini takip
eden, hacim baglaminda roman tiiriinden tam olarak ayrisamayan, birdrnek gehresini
degistirilerek kendisine yeni bir anlati giizergahi ¢izer. Bu ¢ergevede, geleneksel uzun
hikdye formundan modern kisa hikdye formuna gegis yapar. Romantik ve realistik
unsurlart bir arada kullanir. Olay, mekan, sahsilar kadrosu gibi unsurlar1 aktarmak
istedigi iletiye uygun bigimde planli bir tasarim siizgecinden gegirir. Hikdye bu
yoniiyle kendisine farkli, 6zgiin ve modern bir mecra bularak halihazirdaki hikaye
birikimini doniisime ugratir. Metaforik bir sdyleyisle, mevcut Tirk hikayeciligi
kéfilesinden ayrilir. Benzer bir durum Joker filmi i¢in de gecerlidir. Joker karakteri
Batman c¢izgi roman ve film serilerinin bir {iriinii olarak belirli bir kurgu gelenegi
icerisinden serpilir. Ancak o, mevzubahis gelenck dairesinde “kontrolsiiz, siddet
kullanan ve onu eglenceli bulan” (Kurtdas 2020:429) bir karsit gii¢ olmasi yoniiyle
izleyici kargisina ¢ikartilir. Todd Phillips’in Joker’ i ise; Joker karakterinin yasam
seriivenini ¢ok daha gerilere gotiirerek izleyiciyi bu kotii karakterin selim giinlerine
seyahat ettirir. Film, bu manada halihazirdaki Joker algisini yapibozuma ugratir ve
boylelikle tipki1 Pandomima gibi kafileden ayrilir.

2. Hiilyalar ve Heyulalar

Edebiyat ve sinema arasindaki aligveris ya da etkilesimler baglaminda, yakin
donemde ortaya konulan bagat metodolojilerden biri gostergelerarasilik yontemidir.
Modernizm ve postmodernizm akimlarmin sanat alanina getirdigi ¢cogulcu anlayzis,
sanatin farkli subeleri arasindaki sinirlarin asinmasina ortam hazirlar. Boylelikle farkli
sanat tiirlerinin birbirlerinden birtakim 6diingler almalari, belirli kesisim noktalari
ihtiva etmeleri yaygin bir yonelim haline gelir. S6z konusu bu duruma kosut olarak
sanat tiirlerine yonelik c¢oziimleme formlarnt da kabuk degisimi yasar ve
metinlerarasi/gostergelerarasi ¢oziimleme yontemi varlik kazanarak arastirmacilar
tarafindan 6n plana ¢ikarilan bir metot konumuna erisir. Nitekim sinema sanat1 ¢atisi
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altinda hayat bulan eserlerin incelenmesi noktasinda da gostergelerarasi yontem giin
gegtikce daha fazla esas alimmaya baslanir (Aktulum, 2018:10).  Sinemada
gostergelerarasilik temel diizeyde, hikaye ve roman basta almak iizere farkli sanat
tiirlerinin bir sinema filminde farkli gosterge ve bigimlerde yeniden tiretilmesi, yeni
bir forma ve anlatima kavusmasi siirecini ifade eder (Gariper, 2015: 73). Bu manada
gostergelerarasilik; iki  sozel anlatt arasindaki aligverise tekabiil eden
metinlerarasiligin daha genel yelpazeli bir tiirevi mahiyetindedir. Metinlerarasilik
yazinsal tiirler arasindaki aligveris ve etkilesimleri odaga alirken gostergelerarasilik
resim- sinema, miizik-edebiyat, edebiyat-sinema, miizik-resim vs. gibi farkli anlatim
formlarina, bigemlerine sahip sanat tiirleri arasindaki aligveris ve etkilesimleri hareket
noktasi tayin eder.

“Gostergelerarasilik iki farkli gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin yazinin
resimle, resmin miizikle vb.) aligveris islemini, degisik gosterge dizgelerine ait
yapitlar arasindaki agik ya da kapali iligkileri belirtir. Bu iligkiler iki bigimde
gerceklesir: ya sdzsel bir sanat sdzsel-olmayan bir sanat1 sdze dokerek kendi igerisine
alir, ya da sdzsel-olmayan bir sanat acgik¢a sdzsel olan bir sanata gonderme yapar.
Sozsel olmayan bir sanatin sdzsel olan bir sanat bigimine génderme yapmasi durumu,
sOzsel-olmayan sanatlar s6z konusu oldugundan, yazin elestirisinin ¢ok fazla ya da
oncelikli olarak ilgi alanina girmemektedir. Sanat bicimleri estetik kuramcilarinca
durmadan sozsel olanla sdzsel-olmayan bigciminde bir ulamlastirmaya tabi
tutulmuslardir.  (...) Sozsel sanatlarla sozsel-olmayan sanatlar arasindaki
gostergebilimsel ayrimdan dolayr sozsel olan sanatlarin kendi aralarindaki
aligverislerine metinlerarasi aligveris yerine gostergelerarasi aligverisler adini vermek
daha yerinde ve dogru olacaktir.” (Aktulum 2011: 438°den akt. Gariper 2015:73).

Roman/Hikaye ve sinema sanatlar1 arasindaki gostergelerarsi bagmntilar, daha ¢ok
uyarlama formu ekseninde giindeme gelir. Cilinkii gostergelerarasilik metodunun
temel bilesenleri altini, yansilama, 6ykiinme, doniistiirme, yeniden tiretim ve parodidir
(Aktulum, 2021:669). Pandomima hikayesi ve Joker filmi arasinda herhangi bir
uyarlama durumu s6z konusu degildir. Joker, Marvel film evreninin bir Uriintidiir.
Buna bagli olarak daha yeni bir eser olan Joker filmi ile daha &nce iretilmis olan
Pandomima hikayesi arasindaki benzerlikler alinti, dykiinme, yansilama, parodi,
yeniden {iretme vs. gibi gostergelerarasi unsurlar diizleminde varlik kazanmaz.
Hikaye ve film arasindaki benzerlikler ve kesisim noktalarmin sanatkar 6znelerin
birbirine yakin bir zihin diinyasina, sanat algisina sahip olmalarindan ileri geldigi
sOylenebilir. Dolaysiyla iki eser arasinda spesifik, somut bir gostergelerarasi iliskiden
bahsetmek miimkiin goériinmemektedir. Buna karsin hem film hem de hikaye
kendilerine 6zgii formlari, gerecleri ve gostergeler dizgeleri diizleminde miisterek
noktalar barindiran bir mesaj1 ve anlatim akisin1 merkeze almaktadir. Bu sebeple, iki
eser Ozelinde dogrudan gostergelerarast iligki bulunmasa da daha genel Olgekte
edebiyat- sinema tiirleri baglaminda 6n plana ¢ikan gostergelerarasi iliskiden s6z
etmek olanakli hale gelmektedir.

Pandomima hikayesi ve Joker filmini 6zdesik zeminde degerlendirilmeye elverigli
kilan baskin noktalardan biri, her iki eserin de vaka orgiilerinde amag¢ ve kapsam
baglaminda benzer mizaglara sahip ¢izgiler tasimasidir. Anlatt methumunun 6ziini
sekillendirmesi ve diger unsurlari birbirine kenetlemesi bakimindan olmazsa olmazlik
arz eden vaka orgiisii (Aktas 2013: 41), “anlatimin ozel olarak, ézenle ve belirli bir
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amaca gore bi¢imlenmesidir “(Tekin 2017: 75). Pandomima ve Joker’ de sanatkar
Oznelerin vaka orgiilerini, baskisilerin fizyolojik ve ruhsal zayifliklarini imlemek ve
onlari gesitli badirelerle yiizlestirerek adim adim trajik sona yaklastirmak gayesiyle
kurguladiklari gozlemlenir. Pandomima’ nin Paskal’ 1 ve Joker’ in Arthur’ u anlati
icerisinde ardisik benlik facialarryla karsi karsiya birakilirlar. Caresizlige boyun egip
hiclige yol alirlar. Hikaye, baskisisi Paskal’ 1n intihar etmesiyle son bulur. Filmde ise
baskisi Arthur, yerini golge karakter Joker’ e devrederek manen yok olur. iki eseri
ayni kavsakta bulusturan ruhsal ve fiziki yonden noksan karakterler, olaylarin kademe
kademe trajik seyir kazanmasi ve higlikle son bulmasi gibi durumlar anlatmaya bagl
metinlerde yinelenen miisterek tema ve motiflerdendir. Sinema sanatinin 6ziinii tegkil
etmesi cercevesinde mutlak bir 6ge olan senaryo, hikdye ve roman tiirlerinin
gelisimini tecriibe eden, onlardan izdiisiimler barindiran bir metin olma 6zelligi tasir.
Bu baglamda Joker filminin kendinden oOnceki roman ve hikdye mirasindan
etkilendigi, acziyet, melankoli, trajedi ve hi¢lik gibi tema ve motifler barindiran olay
orgiisii baglaminda yazinsal anlatilarla gostergelerarast bir iligki kurdugu soylenebilir.
S6z konusu bu genel gerceveli etkilenme ve iliski Pandomima ve Joker 6zelinde de
dolayli olarak etkisini gosterir ve iki eseri ayni tablo icerisinde degerlendirilmeye
elverigli kilar.

Pandomima hikayesinin genel vaka ¢ercevesi, hikdyenin ana karakteri pandomim
sanatgisi Paskal’ in Eftelya adinda geng bir kiza karsi tek yanli agk beslemesi ve bu
askin hiisrana doniismesi sonucunda intihar etmesi hadisesi etrafinda tesekkiil eder.
Fakat s6z konusu bu vaka g¢ercevesi, anlatinin vaka merkezli yoniiniin belirli bir
gOriinimi  durumundadir. Hikdyeyi meydana getiren anlamli vaka birimleri
acimlandiginda anlatinin tipik bir karsiliksiz agkta diigiimlenmedigi giin yiiziine ¢ikar.
Genel Olcekte dort ana baglikta toplanabilecek olan her bir vaka birimi, yazarin
karsiliksiz sevdadan &te, Paskal’ m fiziki, ruhi ve sosyal noksanlarini nirengi
noktasina yerlestirdigini gosterir.

Anlatinin girzgdhi mahiyetindeki ilk birimde, ana karakter Paskal’in fiziki ve ruhi
portresiyle birlikte yasadigi muhitin tasvirine iliskin bir tablo yansitilir. Paskal’in
Haseke taraflarindaki metruklugu, ayriksiligi ve karanlik iklimiyle karakterize edilen
evinden, meslegini icra ettigi tiyatro binasina gitmek {izere ayrilisinin sunuldugu giris
pasaji, hikayenin vaka Oriintiisiiniin kurulus esigidir. Anlatici, bahse konu baglangi¢
pasajinda, Paskal’in giigsiiz, eksiltili fizyonomisi ile evinin eskiligi ve yikilmaya yiiz
tutmuslugunu benzer bi¢cimde dikkatlere sunarak ana karakteri ve onu ¢evreleyen
mekansal dinamigi birbirine kenetler. Bu vesileyle anlatinin ana aksin1 kuran hadiseler
arasindaki uzlasimin kimligi ve seyri, daha en bagindan sezdirilmek istenir. Paskal’in
biitliniiyle bir karamsarlik atmosferi ihtiva eden goriiniimii ve mekansal aidiyeti, metni
teskil eden vaka pargalarinin bir araya geldiklerinde viicuda getirecekleri kurguya dair
aralik kapilar birakir.

Hikayedeki ilk anlamli vaka halkasmin bir boliimiinii sundugu karamsar, hiiziinli,
buhranli seyir, izleyen birimlerde gitgide genisleyerek varliktan hiclige dogru agilim
kazamr. Ikinci, iigiincii ve dérdiincii birimler, anlatinin baskisisi Paskal’ 1 karsiliksiz
ask sebebi dairesinde kendilik arayisina sevk eden, dig goriinimii ve mizacindaki
¢ikmazlarla ylizlestiren ve nihayet ¢areyi kendi benligini ortadan kaldirmakta
bulmasini saglayan talihin basamaklari hiiviyetindedir. fkinci vaka safhasinda Paskal,
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kendi fizyonomisinin, insani 6zelliklerinin tamamen ziddma bir varlikla, giizellik
timsali Eftelya ile goz goze gelir. Yirmi bir yasinda bir geng kiz olan Eftelya, Paskal’in
pandomim gdsterisinin miidavimlerindendir. Bu giizel gen¢ kiz, onu ¢ok komik
buldugu i¢in Paskal’a 6zel bir ilgi gosterir. Gosteriyi alkislariyla boler, sahneye
cicekler atar. Hayat1 boyunca boylesi bir ilgiye muhatap olamayan Paskal, bu ilginin
karsihiginda giizelligi “kemal -i hilkat” dercesine varan Eftelya’ ya asik olur.

Metnin takip eden bdliimiinde Paskal, ruhunda Eftalya ile siisli tiirlii hiilyalar
besler. Ne var ki Eftelya’nin yakin zamanda evlenecegini 0grenir. Zira Eftelya,
Paskal’ a salt komik olmas1 ve onu 6len sevimli kopegine benzetmesi hasebiyle ilgi
duyar. Ustelik Paskal, dis goriiniimii, psikesi ve yasamiyla basl basina bir heyuladir.
Aski ve agkla oriilii hiilyalar: da giiniin sonunda heyulada duraksar. Askin Paskal adli
ciliz sesi, hikdyenin bitis ¢izgisinde Paskal’in zihninde yasamina ait sorgulamalar,
sorgulandik¢a koklesen yikimlar tiiretir. Paskal, artik agkta degil eksiltili varligiyla
alemde de bir yer kaplamanimn bosuna oldugu kanaatine varir. Nihayetinde de intihar
vasitastyla hayat seriivenini noktalar.

Hikayede vaka unsuruna bigilen rol, Joker filminde de farkli isletim ogeleriyle
varhigm hissettirir. Hikdye ve sinema tiirlerini misterek paydada bulusturan birincil
unsur, her iki tiiriin de belirli bir 6ykii temelinde gelisim géstermesi ve buna kosut
olarak bir anlatict unsuru barindirmasidir (Teker 1998: 236°den akt. Gariper,
2015:75). “Anlatici karakter, metnin kurmaca diinyasinda kurgulanan anlatici
karakter veya karakterlerdir. Sinema filminde ise anlaticinin yerini kamera alir”
(Gariper, 2015:75) bunun yani sira Sinema filmi ““algilamaya dayali (perceptual),
edebiyat ise kavramsal (conceptual) sanattir. Yani sinema gorsel, isitsel ve
hareketliyken, edebiyat sozciiklere dayalidir.” (Teker 1998: 237°den akt. Gariper,
2015:75)). Dolayasiyla Joker filminin entrik yapisi; gorsellik, isitsellik ve hareket
bildiriyor olmasi nedeniyle ¢ok daha dinamik ve kisayol bir bicimde seyreder.

Filmde zamandizimsel formatta akis gosteren vaka biitiinliigliniin ana hatlariyla
yedi merhaleden miirekkep oldugu soOylenebilir. Her bir vaka kesiti, filmin
bagkarakteri Arthur’un Joker’e doniisiim siireglerini asama asama birbirine
mezcederek senaryonun tematik merkezi olan manevi yitimi tesis eder. Vaka
Orgiisiiniin ilk doniimde Arthur’ un kisiligi, meslegi ve ¢evresinin takdimi yapilir.
Arthur, fiziksel goriiniimii ve psikesinde tahripkar noksanlar ihtiva eder. O, bir
palyago olarak yasamini idame ettirdigi kaotik, tekinsiz, amansiz Gotham kentinin
fotograflardan kovulan yiiziidiir. Siirekli dislanir, hakir goriiliir, siddete maruz kalir.
Sirtinin kemikleri sayilacak nispette zayiftir, geng yasina ragmen yiiziinde ihtiyarlik
alameti ¢izgiler tasir. Ne fizyonomik yapist ne de ruh hali muhatap olmak
mecburiyetinde kaldigr diglanmaya, degersizlestirilmeye, maddi- manevi siddete
g6gis gerebilecek dirence sahiptir.

[lk birimde sunumu yapilan karamsar gériiniim, ikinci vaka halkasinin dogumunu
hazirlar. Baslangi¢ sahnelerini izleyen sathada Arthur’un durumundan haberdar olan
is arkadasi ona kendisini korumasi i¢in bir tabanca vermeyi teklif eder. Arthur’un bu
teklifi kabul etmesiyle beraber hadiselerin gidisat1 belirginlesmeye baslar. ilk birimle
diger birimler arasinda bir baglanti gorevi goren bu hadiseyi, Arthur’un isledigi
cinayetler dizisi ve bu cinayetler vesilesiyle adim adim benligini alt benligi Joker’ e
devredigini sahneleyen vaka katmanlari izler. Arthur, ilk cinayetlerini metroda isler.
Metroda seyahat halindeyken bir grup alkollil geng, orada bulunan bir geng kiz1 taciz
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etmeye calisirlar. O esnada tacizci geng erkeklerin dikkatleri garip sesler cikaran
Arthur’a yonelir ve geng kizi birakip Arthur’ u darp etmeye baslarlar. Yasadig: fiziki
siddetten kurtulamayan Arthur, careyi silahini ateslemekte bulur ve tacizci ii¢ genci
de sirasiyla oldiiriir. Boylece zararsiz, kendi halinde yasayan Arthur’a ilk leke diismiis
olur. Bir sonraki sekansta cinayet sorusturmasi nedeniyle her an yakalanma korkusu
yasayan Arthur, yasadigi anksiyeteyi komedyenlik hiilyalar: ile gidermeye calisir.
Fakat tipki Pnadomima’ nin Paskal’1 gibi zamanla onun hiilyalar1 da kabusa evrilir.
Komedyenlik yaptigi mekanlardaki faaliyetleri siiregenlik kazanamaz. idol olarak
gordiigii komedyen Murry Franlin ile tanigsma timitleri de sonugsuz kalir.

Olaylar baskarakterin evlatlik oldugunu 6grendigi besinci birimle birlikte iyice
icinde ¢ikilamaz bir hal alir ve sahsiyet bozumu siireci hizlanir. Cesitli vesilelerle
annesinin gecek annesi olmadigi ve ¢cocukluk devresinde annesinin erkek arkadaslar
tarafindan siddete maruz kaldigi 6grenen Arthur, hayatindaki tek sefkatli varligi,
manevi annesi Penny Fleck’ i hasta yataginda bogarak 6ldiiriir. Boylece Arthur’ un
benliginde kalan son selim, iimitvar tortular da silinip gider. Artik Arthur Fleck manen
bir 6lidiir. Onun fiziki varligiyla Gotham sokaklarinda dolasan her yoniiyle kotiiciil
vasiflara sahip olan Joker’dir.

Son iki birimde ana karakterin sahsiyet doniigiimiiniin tamamlandigi gozlenir.
Cinayetlerin son kurbani, Arthur i¢in arzu figiirii Joker i¢inse ortadan kaldirilmasi
gereken bir travmadan ibaret olan iinlii komedyen Murry Franklin’dir. Franklin, bir
sekilde kendisinden haberdar oldugu baskarakteri, alaya almak ve bu sayede
reytingini yiikseltmek maksadiyla hazirlayip sundugu komedi programina davet eder.
Durumun farkinda olan Joker, Bay Franklin i¢in bir cinayet tasarlayarak davete icabet
eder ve canli yayinda silahini atesleyerek onu o6ldiiriir. Basroliinde bulundugu bu
sansasyonel olay, Joker’ in Arthur oldugu giinlerdeki acizligin, dislanmisligin
intikamini1 alma cabalarinin son ve en giiglii tezahiiriidiir. Hadiseler, Joker’ in
tutuklanmasi ve akil hastanesine kapatilmasiyla nihayete erer.

Gerek Pandomima hikayesi gerekse Joker filminde kurgu, baskisileri varliklarini
ortadan kaldirmaya sevk edecek sekilde tasarlanir. Pandomima’ da Paskal, hayatini
dayanilmaz hale getiren ifriti kendi varliginda bulur ve intihar yoluyla onu yok eder.
Joker filminde ise Arthur, altiist olan yagamini siga ¢ikarmanin en iyi yolunun
karakteri ve mizacin terk edip yeni bir karaktere biirlinmekten gegtigi fikrine ulagir.
Seri cinayetler isler, her cinayette Arthur’ a ait karakteristik bir iz silinir. Sonunda
Arthur, manevi boyutta tiimden yok olur. Ozetle hikayede higlik/yok olus motifi, ana
karakterin fiziken yok olmasi baglaminda kendisi gosterirken filmin 6ne g¢ikarttigi
hiclik/yok olus motifi doniisiim metaforu vasitastyla belirgin hale gelir.

3. Varlik Beldesinde iki Virane: Paskal ve Arthur

Gelenekli zihniyete mensup veya modern nitelikler tasiyan hemen her anlati,
arzulayan, iletisimde bulunan ve istirak eden (Aktas 2013: 44) bir sahis kadrosunun
varligina ihtiyag¢ duyar. Sahis kadrosunun merkezine tahkiyenin temel yliriiteclerinden
olan baskisi konumlanir. Genel 6lgekte sahislar albiimii, yogunlagtirilmig diizeydeyse
bagkisi, diger anlati unsurlariyla (zihniyet, zaman, mekan, dil ve iislup) etkilesime
girigerek kurgusal yapinin pargali vaziyetten biitiinliiklii manzaraya erigiminde tayin
edici rol {stlenir. S6z konusu tayin giicii, ekseriyetle geleneksel anlatilarda,
kahramanlagtirilmig sahsiyetler diizeyinde ¢ok daha kusatici bir kimlik tasir. Buna
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mukabil kimi modern anlatilarin da kahramanlik hususiyetleri gostermeseler bile asli
odaklarmi bagkisi unsurunun c¢evresinde temellendirdikleri gdze ¢arpar. Diger
Ogelerin karakterizasyon tarzina, karakterizasyonun olusum siirecine referansta
bulunma vazifesi gordiikleri dikkat ¢eker. Pandomima hikayesinin Paskal’1 ile Joker
filminin Arthur’u, farkli sanat sahalarinin, kusaklarin ve cemiyetlerin ¢ehreleri olarak
bu baglamda birer 6rnek teskil eder. Her iki eser de ana kavsaklarina fiziki ve ruhi
noksanlariyla 6ne ¢ikan sahsiyet portrelerini yerlestirir. Mekan, ¢evre, sosyal hayat ve
sahislar listesinin diger iyeleri, baskisilerin noksan, aciz, karamsar portrelerini
perginleyecek surette kurgulanir. Bu manada Pandomima ve Joker, biitiin renklerin
tek bir renkte kaynastigi bir vitray goriiniimiindedir. Aralarindaki karakterizasyon
esaslt mizag birlikteligi, hikdyeyi ve filmi ayni cergeve icerisinde okuma ve
degerlendirme alanlari olusturur.

Paskal ve Arthur’un karakteristik benzesiklerinin ilk halkasi, iki sahsiyetin de
birbirine ¢ok yakin meslek gruplarina mensup olmalaridir. Paskal, pandomim,
Arthur’sa palyacodur. Eglence sektoriiniin bir malzemesi olarak bu iki adam, insanlar1
giildiirmekle sorumludurlar. Ne var ki giiliimser simalari, komik hal ve hareketleri
gayet sunidir. Clinkii varolus tozlerinin her iki cephesi, fizyonomileri ve mizaglari
egreti, aciz, dirayetsiz ve buhranlidir. S6z konusu bu karakterizasyon bi¢imi hikayede
tasvir, terkip ve betimlemere dayali bir zeminde yansitilirken filmde izleyicinin gérsel
ve isitsel algilar1 ile tamamlanan bir yap1 dairesinde gerceklestirilir. Hikayenin ana
karakteri Paskal’in zayifligi, kederli ruh hali ve bigimsiz fizyolojisi; mahzun,
miitefekkir, zavalli, sisman, kisa bacakly, yiiriimekte zorluk ¢eken vb. gibi sifatlarla
betimlenir. Filmin baskisi Arthur’un Paskal’m fiziki ve ruhsal yapisina benzeyen
portresi ise sinema sanatinin vasitalart ile g¢izilir. Kamera agis1 Arthur’a
odaklandiginda izleyici donuk, iizgiin bir bakis, giicsiiz, zayif bir viicut kiitlesi,
ihtiyarlik gostergesi ¢izgilerle kapli bir yiiz,, aglamakla tebessiim etmek arasinda gidip
gelen bir ¢ift gbz ve tiz, boguk bir ses tonu ile karsilagir.

iki karakterin fiziksel, ruhsal ve sosyal portreleri de benzer renklere boyalidir.
Paskal’in fizyonomisi, dis goriiniimdeki bi¢imsizlik ger¢evesinde karakterize edilir.
O, heniiz otuz li¢ yasinda olmasina karsin sigman ve hantal bir fiziki yapiya sahiptir.
Bacaklar1 genis lakin ¢ok kisadir. Bundandir ki hafif sayilabilecek bir yiikii dahi
tasimakta giiclikk ¢ceker: “Arkadan bakilinca omuzlariyla belinin genisligi bir derece
bulanacak kadar sisman olan otuz ii¢ yasindaki bu adamin enli fakat ¢ok 1sa bacaklari
tizerindeki yiikii bu kaldirimlarin arasinda istegi yere gétiirmekte miiskilat ¢ektigi
goriiniiyordu” (Samipasazade Sezai 2021: 78). Mevzubahis fiziki yapiya tizlintiilii ve
diisiinceli bir ruh hali eslik eder: “Bu uzak mahallenin tenha sokaklarinda miitefekkir,
mahzun bir surette yoluna devam eden bu adam ... “(Samipasazade Sezai 2021: 78)
Paskal’in sosyal ¢evre nazarindaki goriiniimii de fiziki ve ruhi portresiyle ayni yol
iizerinde seyreder. Paskal, yasamini idame ettirdigi mubhit icerisinde yapayalnizdir.
Koruyucusu de yol gostericisi de dertdasi da yoktur. Hayat alan1 sosyal duyarsizlikla
ortliidiir.

Joker’ in Arthur’u da Paskal’m kurgulanma bigimine olduk¢a bezeyen bir
karakterizasyona tabi tutulur. Arthur, fiziksel yapi itibariyle zayif ve giigslizdiir. Dig
tehlikelere karsi savunmasizdir. Filmin ilk sekansinda Arthur’ un sokak ¢ocuklari
tarafindan gasp edilip fiziki zorbaliga ugradigi sahne, onun acziyeti ve
savunmasizliginin izleyicinin kavrayisina sunulmast bakimindan 6zetleyici

70



SAMIPASAZADE SEZAI’NIN “PANDOMIMA” HIKAYESI iLE TODD PHILLiPS’IN “JOKER”
FILMINDE KARAKTERISTIK, KURGUSAL VE ARKETIPSEL KESISIMLER

mabhiyettedir. Filmin baslangic dakikalarinda Arthur, elinde kendisine patronu
tarafindan emanet edilen reklam pankartiyla birlikte is yerine dogru ilerlerken bir grup
genc erkegin kapkagima maruz kalarak s6z konusu pankartt ¢aldirir. Pankart1 geri
almak adina genglerin peslerinden kosan Arthur, kovalamaca sonucunda onlari
yakalamay1 basarsa da amacina bir tiirli ulasamaz. Gengler, Arthur’ u darp ederler ve
reklam pankartini parcalamak suretiyle kullanilamaz hale getirirler. Bu esnada
iclerinden biri, arkadaslarina daha caydirict sekilde saldirmalari igin cesaret
verebilmek amaciyla,” Bu adam zayif!” diyerek seslenir. Bu dogrultuda saldirgan grup
Arthur’ a yonelik fiziki siddetin dozunu artirir ve Arthur yere yigilarak ugradigi
siddete kars1 koyamayacak duruma gelir. Dilsel, gorsel ve isitsel formda ifade edilen
bu kesit, ana karakterin film boyu yinelenen giigsiizliigiiniin, savunmasizliginin genis
boyutlu ilk gosterimi mahiyetindedir.  Arthur’un ruhsal Ozellikleri de fiziki
ozellikleriyle bagdasik surette tasvir edilir. O, ¢ocuklugundan beri maruz kaldigt
maddi-manevi istismar dolayisiyla kontrolsiiz ve girift bir duygu vadisinde yasam
stirer. Glilme ve aglama eylemlerinin i¢ i¢e gectigi, ani gelisen, dizginlenemeyen
ruhsal kriziler gecirir. Kigisel tarihinde akil hastanesi ge¢misi mevcuttur. Hayat boyu
psikolojik destek almak mecburiyetindedir. Tiim bu sorunlar, onun Gotham kenti
sakinlerince bir ucube gibi goriinmesine yol agar. Toplum tarafindan siirekli
otekilestirilir veya alaya alinir. Bu nedenle Arthur, daima tilkenmis, karamsar, asabi
bir ruh haline teslimdir.

Pandomima ve Joker’de karakter tasarimi, mekan, mekanla anlam kazanan insan
unsuru ve arzu figiirleri vasitasiyla olusturulan bir benzerlikler ve zitliklar dizgesi
ekseninde agimlanir. Mekan ve mekéana sirayet eden insani hususiyetler, baskisilerin
portreleriyle mustereklik kurarak karakter ¢izimini zenginlestirirken; arzu figiirleri bu
zenginligi birtakim zitliklar Gizerinden saglar.

Pandomima hikayesinde Paskal’in Haseke civarinda bulunan evi, metruklugu,
dayaniksizligi, bir basmalifi ve kasvetli atmosferiyle ana karakterin varolus
gergevesini tamamlayici misyon iistlenir. Bahse konu ev ¢ikmaz sokakta bulunur. Bu
yoniiyle Paskal’in ruhsal ¢ikmazlarmi imler. Tipki Paskal’in karakteri, duygularimi
yansitma sekli ve sosyal iligkileri gibi bir 6liim sessizligi icerisindedir: “Haseke
taraflarinda bir ¢ikmaz sokagin icinde yalniz duran ii¢ odall bir ev bir mezar gibi
stikiinet — i ebediye ile muhat idi. Bir hdl- i nisydn — i metrukiyette bulunuyordu”
(Samipagazade Sezai 2021: 77). Evin Paskal disindaki diger sakini hizmetgi yash
kadinin goriiniisii de mekan ve ana karakterin sembolize ettikleri karakteristikle uyum
icerisindedir. Evin hizmetinde bulunmak i¢in belirli araliklarla goriiniip kaybolan bu
yasli Rum kadin, “cadilara 6zgii dehsetli” goriiniimii ve sessiz tavirlart diizleminde
takdim edilir: “Ara sira ¢irkin, ihtiyar bir Rum karisi cadilara mahsus dehset
stikiinetle digsart ¢itkarak malzeme-i beytiyesini istird ve tedarikle alelacele eve girip
kaybolurdu “(Samipasazade Sezai 2021: 77)

Hikayedeki mekanin bagkiginin tasarimmi kuvvetlendirme misyonu, Joker
filminde de kendisini gosterir. Filmin ana dig mekani1 Gotham kenti, maddi ve sosyal
bir kargasa halindedir. Sokaklar ¢6p yiginlariyla, kriminal hadiselerle, anarsik
hareketlerle ¢evrelenmis vaziyettedir. Arthur’un yasamin siirdiirdiigii i¢ mekan da
dis mekanin daraltilmis bir niishas1 gibidir. Arthur’un evi, film boyunca yar1 karanlik
sekilde izleyiciye sunulur. Arthur, evde bulundugu siire zarfinda ekseriyetle manevi
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annesi Penny’in hasta yatagi basinda vakit gegirir. Bir diger i¢ mekan is yeri ise
baskarakterin alaya alindig1, azarlandigi, mutlu gériinmeye ¢aligsa bile daima hiizne
kapildig1 i¢ karartici bir yerdir. Evin loslugu, hasta yatagin bunalticili1 ve is yerinin
huzursuzlugu, Arthur’un kétiimser, kaotik, buhranli karakterini imler.

Paskal ve Arthur portelerinin bir diger biitiinleyici cehresi, arzu figiirleri
araciligiyla saglanan zithik imgeleri ve durumlart iizerinden varlik kazanir.
Pandomima’da bir arzu nesnesi olarak kurgulanan masuk Eftelya, Paskal’in biitiin
eksiltilerine karst kemal mertebesine erigsmis ozelliklerle donatilidir. Paskal hangi
oranda ¢irkin, aciz, dlgiin, kotii talihli ise; Eftelya ayni nispette giizellik timsali, hayat
dolu, iyi talihli ve ilgi odagidir (Dalar 2019: 203-208).

Joker’in arzu nesnesi komedyen Murry Franklin’dir. Fraklin, Arthur’ un kurdugu
mesleki hiilyalara ulagsmis durumdadir. Genis bir izleyici kitlesine sahip eglence
odakl1 televizyon programlari hazirlayip sunmaktadir. Arthur, Bay Franklin’in tutkulu
bir hayranidir. Goziinii kapatir ve Fraknlin’in konumunda kendisini hayal eder. Onun
gibi basarili, sohretli olmay1 arzu eder. Ancak Murry Franklin’deki sans, basari ve
sbhret, Arthur’un varolus hususiyetlerinin biitiiniiyle ziddinadir. Giinlin sonunda
Murry Franklin, Arthur igin bir rol model, arzu figiirii olmaktan ¢ikar. Ofke duyulan,
daha 6tesinde ruhsal tatminin yerine getirilmesi adina yok edilmek istenen bir karsit
giice doniigiir.

Hikaye ve filmde karakterizasyon baglaminda giindeme getirilmesi gereken bir
baska husus, ana karakterlerin arketipsel Ozellikler yansitmalaridir. Jung
psikanalizminin basat akslarindan biri olan arketip kurami, temel diizeyde, insan
soyunun diinyayla merhabalastig1 ilk zamanlardan bugiine benzer bir psikeye sahip
oldugu, bilingaltinda tiire 6zgii miisterek hususiyetler tasidigi ve bagdasik davranis
kaliplar1 sergiledigi diisiincesi iizerine temellendirilir. Daha kisayol bir ifadeyle
arketipler, insanin miisterek psisik macerasmnin tilkenmeksizin yinelen ezeli
leitmotifleridir. Kavramsal kdkeni Platon’ un idealar goriisiine kadar gotiiriilebilecek
olan arketipler (Jung 2021:17), gelistiricisi Isvigreli sosyolog Carl Gustav Jung’ a
gore, iki farkli goriingii bigimde varlik bulur. Bunlardan ilki gizil halde bulunan,
duyular yoluyla agik bir bigimde kavranip agiklanamayan arketip tiirevleridir.
Arketiplerin diger ¢ehresini ise biling ylizeyine yiikselerek algilanabilir hale gelmis
arketipler olusturur. Buna mukabil arketiplerin kavranabilir vaziyete kavusmasi belirli
bir arketipsel siire¢ gerektirir. Bilingaltinda ikamet eden insana 6zgii egilimler, belirli
kosullar altinda biling diizeyine yanstyip goriiniir hale gelirler (Jung 2006: 47). Farkli
tezahiirlerle kendisini acik eden bir¢ok arketip mevcuttur. Oznenin varolus tdziiniin
en yalitilmis karsilig1 olup biitiinciil bir kendilik alanlar1 teskil eden dzben; kisinin dis
diinyaya, topluma kars1 takindigi gesitli kimlikleri ifade eden persona (maske); bireyin
bilingaltindaki karanlik yone tekabiil eden golge (6teki ben); anneligin ¢ok ¢ehreli
vasiflarini ihtiva eden anne; erkek benligindeki disil hususiyetlere karsilik gelen
anima ve kadmn benligindeki eril hususiyetlerin arketipsel adi olan animus 6ne ¢ikan
belli basli arketiplerdir.

Pandomima ve Joker’ de baskisiler, 6zbenleri ile personalar1 arasinda yogun bir
catisma yasar. Ozben’ in temel niteligi, “kisinin bolinmez bir biitiin durumuna
gelmesidir. Tek, uyumlu, biricik birey olmak insanin kendi ozii olmasit demektir” (Jung
2006: 68). Persona ise; “insanin uygarlasma siireci, insan ve toplum arasinda insanin
nasil goriinmesi gerektigi konusunda bir uzlagma getirir “(Fordham 2023: 63).
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Dolayistyla persona, “diinya ile iliskilerimizi sagladigimiz bir gerekliliktir” (Fordham
2023: 63). Paskal ve Arthur’ un Ozbenleri acziyet, edilgenlik, keder ve ruhsal
travmalardan olusur. Personalari ise 6zbenleriyle taban tabana zittir. Her iki 6zne de
esas mizaglarini insanlar1 giildiirmek tizere tasarlanmig, kederi gizleyen, eglenceli
maskelerle orterler. Kendilikleriyle toplumsal diizenek icinde yansitmak zorunda
olduklar1 (pandomim/palyaco) maskeli kimlikleri arasindaki mesafe, diinyaya bir
tirlii ayak uyduramamalarina, arafta kalmalarina sebebiyet verir. Nihayetinde bu
yogun ¢eliskiyi daha fazla tasiyamayarak mahva siiriiklenirler. Paskal fiziki Arthur’sa
manevi a¢idan yeryiiziinden silinir.

Paskal ve Arthur’u ayni karakteristik baglama ilmekleyen bir diger arketip, fazla
gelismis animadir. Erkekteki feminen 6zellikleri ihtiva eden animanin seyri biiyiik
Olciide anne arketipine bagimlidir. Cocukluk devresinden itibaren bir erkegin
annesinden olumsuz yonde etkilenmesi halinde anima 6fke, depresiflik, alinganlik ve
anksiyete gibi ruhsal noksanlara zemin hazirlar (Jung 2020: 173-174). “Negatif anne
figiirii, béyle bir adamin ruhunda siirekli su temayt tekrarlayacaktir. ‘Ben bir hig¢im,
hi¢bir seyden keyif almiyorum.’ Bu tiir anima (animal) ruh halleri donukluk, hastalik,
iktidarsizlik ve kaza korkusuna neden olur “(Jung 2020: 174). Pandomima hikayesinin
esas kisisi Paskal, anneligin kusatici sefkatinden mahrumdur. Dolayisiyla animal
ozellikleri ziyadesiyle benliginde tasir. Ozgiivensiz ve geri plandadir. Annenin
varhigiyla dolduramadigi sevgi boslugunu Eftelya ile doldurmak ister. Fakat timitleri
suya diser. Baskin animanin olumsuz tesirlerinin son agamasi olan intihar eylemine
basvurur.

Joker filminde baskarakter Arthur, annesine bagimli bir dmiir siirer. Ancak annesi
biyolojik annesi degildir. Ustelik cocukluk evresinde annesinin erkek arkadaslari
Arthur’a siddet uygular. Anne Fleck ise bu hadiselere karsi kayitsiz kalir. Bu nedenle
Avrthur, 6zgiivensiz, ruhsal yonden hastalikli ve kétiimserdir. Annesinin gercek annesi
olmadigimi 6grenmesiyle beraber ruhi bozukluklart cinnet derecesine evrilerek
hedonist bir katili, Joker’ i dogurur.

Joker filminde Arthur’u ozben, persona, anima ve anne arketiplerinin yani sira
karakterize eden diger psikanalitik dgeler yeniden dogus psikolojisi ve golge/oteki
ben’ dir. Dirilig, reenkarnasyon, ruh gégii vs. gibi bir¢ok tezahiirii bulunan yeniden
dogug methumu, insanin varligini, inang sistemini, psisesini kusatan kadim bir ontik
arka plana sahiptir (Jung 2021: 51). 11k ¢aglardan bugiine hemen her 6zne, yasamini
birtakim sorunlarla, agmazlarla, bilinmezlik ve sorgulamalarla bitisik vaziyette idame
ettirir. Bu agmaz ve bilinmezliklerin en derinine 6liim ve dliimden sonraki yasam
temleri konumlanir. Tabiatiyle, 6liimden sonra yeniden var olma i¢giidiisii, kolektif
bilingaltinda ezeli bir hakimiyet kurar. Yeniden dogus psikolojisinin &nemli
ayaklarindan birini, doniisiim metaforu olusturur. Doniigiimiin Joker filmine yansiyan
formu, “cogalma anlamindaki déniisim” diir. Oznenin “baslangigtaki kigiligi ile
sonraki kisiligi genellikle birbirinden farklidir. Bu nedenle en azindan yasamin ilk
yarisinda, kigiligin ¢ogalmasi ya da degismesi miimkiindiir” (Jung 2021: 58). Filmde
bagkarakter Arthur, i¢inde bulundugu ¢ikmazlar1 asabilmek adina selim, gekingen,
siikGinetli vasiflarini terk edip aksiyoner ve kotiiclil bir kimlige gecis yapar. Gegis
stirecinin sonunda golge karakter Joker’ e dontisiir. Golge, kisinin ruhi derinliklerinde
bulundurdugu ancak belirli kosullar ve hadiseler vesilesiyle aydinliga kavusan oteki
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ben’i dir. Oteki ben ‘in kiside olumlu veya olumsuz tesirler birakacagi o kisinin
mizacina baglidir (Jung 2020: 169). Buna karsin “gdlgenin -hangi sekli alirsa alsin-
islevi egonun oteki yiiziinii temsil etmek ve kisinin diger insanlarda en hoslanmadig
ozellikleri belirgin hale getirmektir” (Jung 2020: 169). Go6lge arketipi, Arthur’a da bu
baskin yoniiyle sirayet eder. Arthur, giiniin sonunda bagskalarimdan gordiigi
hunharliktan kurtulusu ayni nispette hunhar olmakta goriir. Kétiimserligini kotiiliige,
¢ekingenligini siddete, ezilmisligini zalimlige, son kertede Arthur’u Joker’ e devreder.

Sonuc¢

Anlati mefhumunun temel yiiriiteci tahkiye, edebiyat ve sinema sanatlarini
birbirine kenetler. Tki sanat tiirii arasindaki etkilesim, ekseriyetle uyarlama formu
diizleminde viicut bulur. Buna karsin edebiyat ve sinema arasindaki miistereklikler
salt uyarlamalar ile sinirli degildir. Bazi 6rneklerde kiinyesinde roman ya da hikaye
yazan eserlerle sinema eserleri arasinda benzer sanatkar mizaglarina, duyarliliklarina
bagli olarak gelisen dogal kesisim alanlarinin varligi gozlenir. Calismaya konu olan
Samipasazade Sezai’nin Pandomima hikayesi ile Amerikali yonetmen/senarist Todd
Phillips’in Joker filmi arasindaki karakterisitik, kurgusal ve arketipsel bagdagiklik,
giindeme getirilen duruma o6rnek teskil edecek niteliktedir. Gerek Pandomima
hikayesi gerckse Joker filmi, karakterizasyon unsuru temelinde gerceklesir.
Hikayenin ana karakteri Paskal bir pandomimdir. Filmin ana karateri Arthur’sa
gecimini palyagoluk yaparak temin eder. Esas kisilerin mesleki benzerlikleri
tizerinden baslayan kesisim halkalari, sahsiyetleri diizeyinde daha yogun ve genis
yelpazede kendisini gosterir: Paskal ve Arthur portreleri iizerlerinde ayni tondan
renkler tasir: Guigsiizliik, acziyet, karamsarlik, depresif ruh hali ve bedbahtlik.

Iki karakterin noksanliklarla gevrili varliklari, birtakim hiilyAlar beslemelerine
ancak bu hiilyalarin giiniin sonunda onlart higlige siiriikleyen bir heyulaya
doniismesine zemin hazirlar. Paskal’in hayallerini siisleyen arzu nesnesi, giizellik
timsali bir geng kiz olan Eftelya’dir. Hikdyenin nihayetinde Eftelya’nin kendisi gibi
noksan bir kisilik i¢cin imkansiz oldugunun farkina varan Paskal, sorumlulugu
yeryliiziinde kapladigi alana yiikler ve intihar ederek yagamina son verir. Arthur’sa rol
model aldig1 Murry Franklin seviyesinde bir komedyen olabilme hayallerine siginir.
Ne var ki o da Pandomima’nin Paskal’i gibi edilgen kisiliginin farkina varir.
Nihayetinde Arthur’dan golge karakter Joker’e dogru ruhsal bir doniisiim tecriibe
eder. Yagam yoluna Arthur oldugu giinleri dldiirerek devam eder. Hedonist bir katil
hiiviyetine biiriiniir.

Hikaye ve filmdeki karaterizasyon merkezli benzerlikler, mekéansal agindan da
etkisini hissettirir. Hikayedeki ana mekanlar Haseke civarindaki ev ve
Yenibahge’deki eski tiyatro binasi, Paskal’in karakterine kosut olarak metruk, kasvetli
ve Olglindiir. Aymi goriiniim filmin esas dis mekam1 Gotham gehri ve i¢ mekani
Arthur’un evi i¢in de gecerlidir. Gotham, kirli, tekinsiz ve kaotiktir. Arthur’un evi ise
daima yar1 karanlik, i¢ karartici bir atmosfer ¢ergevesinde izleyiciye yansitilir.

Pandomima ve Joker, kurgusal dokularmma mukabil sanatsal, zihniyet baglamli
nitelikleri baglamindan da ayni tablo igerisine hizalanir. Pandomima, daha biyiik
olgekte Kiiciik Seyler, Tiirk hikayeciliginin gelenekli zihniyetten modernist anlayisa
yolculugunda tayin edici bir donemeg olarak kabul edilir. Bu bakimdan, kendi
devrindeki edebi zihniyetten ayrigir. Joker’se DC film evreninin kotii karakteri
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Joker’in Joker’e doniisiim seriivenini irdeleyerek daha evvel salt karsit bir gii¢ olarak
yansitilan mevcut Joker algilarini yapibozuma ugratir.
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