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Cumbhuriyetin Ilk Tiyatro Dergileri Uzerine Bir Inceleme

Deniz DEPE"

Oz: Bu makale, Tiirkiye'de tiyatro dergiciliginin kurumsal ve diisinsel gelisimini Dariilbedayi
mecmnasindan baslayarak Kiigiik Tiyatro, Kiigiik Sabne ve Meydan Sabnesi gibi sabne-merkezli
yaymlara ve Haldun Taner'in bagimsiz Qyun dergisine uganan bir ¢izgide incelemektedir. Calisma, bu
dergilerin yalnizea repertuvar duyurnlarm: aktaran basit programlar dedil, ayn: amanda tiyatro
kurumlarimm kendilerini tanimiladiklare, seyirciyle iliski kurduklar: ve modern tiyatro diisiincesini
donemin kiiltiirel baglammda sekillendirdifler: mecralar oldugunu gostermektedir. Dergiler, sabne
sanatlarmm  efemerik  dofasina karst kalwr bir arsiv olusturarak  tiyatronun kurumsallasma
pratiklerini, kiiltiir politikalartyla iliskisini ve estetik yonelimlerini belgelemektedir. Makale, tiyatro
dergiciliginin siireklilif ve kirimalar iceren cok merkezli yapisine ortaya koyarak Tiirkiye'de sabne
sanatlarmmn modernlesme siirelerinin basily kiiltiirle nasil ic ice gectigini tartigor.
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Giris

Tirkiye’de tiyatronun modernlesme hikayesi, siklikla sahneye konan oyunlar,
tiyatro binalarinin ingasi, oyuncularin ve ydnetmenlerin biyografileri lizerinden
anlatilir. Buna karsilik, tiyatronun bu doniisiimii hangi stireli yaymlar araciligryla
tartistig1, tiyatro kurumlarinin seyirciyle ve elestirmenle nasil bir basili dil {izerinden
iliski kurdugu daha az hatirlanan bir meseledir. Oysa tiyatro dergileri, bir yandan
sahnelerin repertuvarini ve programini duyururken, diger yandan tiyatronun ne olmasi
gerektigine dair tartismalari, diinya tiyatrosundaki gelismeleri ve kurumlarin kendi i¢
dinamiklerini kaydeden metinlerdir. Bu nedenle, Tiirkiye’deki ilk tiyatro dergilerini
incelemek, yalnizca yaymcilik tarihine degil, tiyatronun kamusal konumuna dair de
onemli ipuglari sunar.

Bu makale, modern Tiirkiye’deki ilk tiyatro dergilerini Dariilbedayi mecmuasi ile
baslayip Meydan Sahnesi dergisine uzanan bir ¢izgi iizerinde ele alir. Bu ¢izgide,
sahnelerine siki sikiya bagli program dergileri olarak Kiiciik Tiyatro, Kiiciik Sahne ve
Meydan Sahnesi ara halkalar1 olusturur. Caligmanin amaci, bu dergileri tek tek
tanitmak ya da yalnizca bibliyografik bir liste vermekten ziyade, onlari birbirine
baglayan siireklilikleri ve kirilmalar1 ortaya c¢ikarmaktir. Bunu yaparken makale,
Dariilbedayi’nin kurumsal bir tiyatro mecmuasi olarak iistlendigi islev ile Oyun’un
sahnesiz, bagimsiz bir aylik dergi olarak kurdugu diisiinsel alani karsilagtirmali
bigimde tartigir; diger yillarda yayimlanan program dergilerini ise bu doniisiimiin
tamamlayici pargalari olarak konumlandirir.

Makalenin odaklandig1 asil malzeme, bizzat dergilerin kendileri ve bu dergilerde
ya da onlar1 belgeleyen gazete haberlerinde yer alan metinlerdir. Calismanin yontemi,
bu metinleri yayimlandiklar: tarihsel baglam iginde yeniden okumak, yaymcilik
bicimleri ile igerik tercihleri arasindaki iliskiyi tartigmak ve bdylece tiyatro
dergiciliginin Tiirkiye’de nasil kurumsallastigini gostermektir.

Dariilbedayi Mecmuasi: Kurumsal Tiyatrodan Yazih Programa

Tiirkiye’de “ilk tiyatro dergisi” olarak anilan Dariilbedayi mecmuasinin hikayesi,
Istanbul’un modernlesme siireciyle yakindan baglantilidir. Kurumun kurucusu Cemil
Topuzlu Pasa’nin kisisel seriiveni bu bakimdan anlamlidir. Uskiidar’da dogan,
Mekteb-i Tibbiye-yi Askeriye’den yiizbasi riitbesiyle mezun olduktan sonra Paris’e
giderek iinlii bir cerrahin yaninda asistanlik yapan Topuzlu, Osmanli’da “operatdr”
unvanmi alan ilk hekimdir; {istiin cerrahi bagarist nedeniyle diinyanin c¢esitli
yerlerinden hastalar Istanbul’a gelmekte, pasa sehzadeleri ve sultanlarini tedavi
etmektedir. Modern tip yontemlerini uygulamaya koymasi, ¢esitli hastanelerin, gocuk
hastanesinin, Dis¢i ve Eczact mekteplerinin kurulusunda rol oynamasi ve Tibbiye-yi
Miilkiye’nin adin1 T1p Fakiiltesi’ne doniistiirmesi, onun yalnizca bir hekim degil, ayni
zamanda kurum kurucu bir figiir oldugunu gosterir (Cetin, 2024).

1912°de Istanbul Valiligi’ne getirilen Topuzlu Pasa, Balkan Savasi’nin agir
kosullar1 altinda hem askerlerin tedavisi i¢in yeni diizenlemeler yapmakta, camileri
kolera hastalarina tahsis etmekte, hem de sehri Avrupa’da gordiigii diizene
yaklastirmaya calismaktadir: yollar, parklar, bahgeler, temizlik ve imar projeleri...
Paranin zor bulundugu bu yillarda pek ¢ok proje yarim kalir; buna karsin 1914’te
kurulan Dariilbedayi, “rafa kalkmis hayallerden biri” olmaz (Cetin, 2024).
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Topuzlu Pasa, Dariilbedayi’nin kurulusu i¢in Fransa’dan {inlii tiyatrocu André
Antoine’1 Istanbul’a davet eder. 28 Haziran 1914’te kente gelen Antoine’dan
beklenen, kurulmakta olan okulda bir yandan tiyatro, diger yandan da miizik egitimi
verilmesini saglamasidir. Kurulug hazirliklarini yapan, giris siavlarini ydneten
Antoine, I. Diinya Savasi’nin patlak vermesi iizerine Istanbul’dan ayrilmak zorunda
kalir; agilig ertelenir. Yardimcisi Resat Ridvan’in Tiirk ve Bati miiziginden parcalarla
zenginlestirdigi gorkemli agilis torenine ragmen kurum kisa siire sonra kapanir, Cemil
Topuzlu Pasa istifa ederek ¢ocuklarinin tedavisi igin Isvigre’ye gider (Nutku, 1993:
515-516).

Yerine gelen Ismet Canpolat’in girisimiyle konu yeniden giindeme alinir;
Dariilbedayi’nin hem okul hem tiyatro toplulugu olmasi kararlagtirilir, ancak kurum
zaman i¢inde yalnizca temsiller veren bir tiyatroya doniisiir. 1926’ya kadar “her an
dagilma riskiyle karsi karsiya olan” Dariilbedayi, bu tarihlerde sik sik yonetmelik
degisiklikleri, idari tartigmalar ve bunalimli siireclerle anilir. 1927°de Muhsin
Ertugrul’un yurtdisindan donerek ikinci kez kurumun bagina gegmesiyle beraber isler
“diizene” girmeye baslar. Ozdemir Nutku, 1930’a kadar olan dénemi “ilk diizenli
donem”, 1946’ya kadar olan siireci ise “gelisme donemi” olarak nitelendirir;
Dariilbedayi mecmuasi da tam bu diizen ve gelisme ikliminin tiriiniidiir (Nutku, 1993:
515-516).

1929’un sonlarinda Muhsin Ertugrul ve arkadaslarinin bir dergi ¢ikarma karari
almasiyla, 15 Subat 1930°da Dariilbedayi adiyla yayimlanan mecmua sahneye ¢ikar.
I1k sayinin sorumlu miidiirii, asil adi1 Miinire Eyiip olan ve ilk kadin oyuncular arasinda
anilan Neyyire Neyir’dir; mecmua Cumhuriyet Matbaasi’nda basilir ve ilk sayinin
fiyat1 10 kurus olarak belirlenir, bu ticret 1950°’ye kadar degismez.

I. Galip Arcan, Liitfi Ay, Erciiment Behzat, Emin Belig, Muhsin Ertugrul, Selim
Kudret, M. Kemal Kiigiik, Paul Morand ve Arthur Sackheim gibi isimler, ilk saymin
yazarlar1 arasinda yer alir; bu isimler, Dariilbedayi’nin yalnizca bir tiyatro dergisi
degil, ayn1 zamanda bir fikir ve tiretim mekani oldugunu da gosterir.

ik saymin “Nigin Cikartyoruz?” baslikli giris yazisi, mecmuanin kendini nasil
konumlandirdigini agik bicimde ortaya koyar. Avrupa tiyatrolarinda “resmi program”
adyla satilan kiigiik kitapgiklardan s6z ederek baslayan yazi, bu programlarin sahneye
konan oyunun rol dagilimmin Gtesine gegen bilgiler i¢erdigini, sanat¢i fotograflari,
oyunlara iliskin tanitici yazilar ve tiyatro hakkinda “istifadeli” metinler barindirdigini
anlatir. Baz1 Alman sehirlerinde bu programlarin, adeta “bagli basina bir tiyatro ve
edebiyat mecmuasi1” zenginliginde oldugunun alt1 ¢izilir. Tiirkiye’de bir tiyatro
dergisinin yokluguna dikkat cekilerek, diinya tiyatro hayati hakkinda bilgi
alinabilecek kaynaklarin sinirliligt vurgulanir ve Dariilbedayi mecmuasina, kurumun
resmi programi olmanin 6tesinde, bu eksikligi gidermek gorevi yiiklenir. Yazida amag
sOyle formiile edilir: artan tiyatro ilgisini genisletmek, diinyanin c¢esitli yerlerinde
yayimlanan tiyatro mecmualarindan “istifadeli goriinen” yazilar1 ve resimleri
naklederek seyircileri diinya tiyatrosundan haberdar etmek ve sahnelenen oyunlarin
yalnizca rol taksimini degil, arka planini da okura sunmak (Dariilbeday, 1930: 1).

Bu sdylem, derginin hem kurum i¢i bir ara¢ hem de uluslararasi tiyatro dolagimina
agtlan bir pencere olma iddiasmni ayni anda tagir. Ik sayida M. Kemal imzali “Ug
Senelik Adimlar” adli yazi (M. Kemal, 1930: 2-3), 1927’den itibaren yapilan
yenilikleri 6zetler. Buna gore tiyatro artik konfora, 1518a ve temizlige kavusmustur.
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Sahnede “suurlu bir teknik ve intizam” hakimdir; aktérler i¢in odalar, zengin bir
aksesuar deposu, profesyonel bir 151k diizeni, bine yakin eserden olusan bir kiitiiphane
ve zengin bir kostim boliimii olusturulmustur. Seyircilerin zamana riayet etmesi,
sufloriin sahneden goriinmez hale gelmesi, dekor degisikliklerinde giiriiltiiniin
izleyiciye gitmemesi ve bez dekor yerine “diinyanin diger tiyatrolarindaki gibi” tahta
dekorlarin kullanilmasi, sahne teknigi bakimindan yakalanan standardi gdsterir (M.
Kemal, 1930: 2-3).

Ayni sayida yer alan yazilar, Dariilbedayi mecmuasinin diinyadaki tiyatro
hareketlerini yakindan izledigini gosterir. Selim Kudret’in “diinyadaki tiyatro
buhrani”ndan s6z ederken ozellikle Paris’te yilda iki ii¢ tiyatronun kapandigini,
oyunlarin uzun siire sahnede kalamadigmi belirtmesi (Kudret, 1930: 4); Ercliment
Behzat’in Berlin radyosundan verilen bir konferansi cevirerek yayimlamasi
(Erciment Behzat, 1930: 10-11), L. A. imzali Paul Morand ¢evirisiyle Amerikan
tiyatrosuna yer ayrilmasi (L.A., 1930: 13-14) bu kiiresel bakisin drnekleridir.

Derginin en dikkat ¢ekici metinlerinden biri, Muhsin Ertugrul’un Shakespeare ve
Schiller lizerine kaleme aldig1 yazidir (Ertugrul, 1930, s. 5). Burada Ertugrul, bu iki
yazar hakkinda olumsuz konusanlari sert bir dille elestirir; “Shakespeare’e dil uzatan
bir bunaktir, Schiller’e s6z sdylemeye kalkan bir cahildir” ifadesi, donemin kiiltiirel
gerilimlerini de goriiniir kilar. S6z konusu yazi, Aksam gazetesinde Selami Izzet’in
kars1 yazisiyla bir polemige déniisiir; Izzet, “Shakespeare’in, Schiller’in dehasini
kabul etmeyen bir Tiirk’e ‘Tiirk degildir’ diyen Tiirk degildir” diyerek (Izzet, 1930:
8) bu sert iisluba karst ¢ikar. Boylece Dariilbedayi mecmuasi, daha ilk sayisinda,
tiyatronun yalnizca sahnede degil, gazete ve dergi siitunlarinda da tartisildigi bir
alanin merkezine yerlesir.

Dergi, ilerleyen yillarda hem bigimsel hem igeriksel doniigiimler gegirir. 60. sayida
(Ekim 1935) adim1 Tiirk Tiyatrosu olarak degistirir; 427. sayida Sehir Tiyatrosu
Dergisi adin1 alir; 445. sayida yeniden Tiirk Tiyatrosu ismiyle yayimlanir ve Ekim
2013’teki 458. sayisiyla uzun soluklu seriivenini tamamlar. Mecmua, bu uzun siire¢
boyunca yalnizca repertuvar duyurularini degil, turne programlarini, Anadolu’daki
temsilleri, cocuk tiyatrosuna dair haberleri, gelir-gider tablolarin1 ve kurum igi
diizenlemeleri de yayimlayarak Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun kurumsallasmasinda
belirleyici bir rol iistlenmistir. !

Sonug olarak Dariilbedayi mecmuasi, Tiirkiye’de tiyatro dergiciliginin kurumsal
temelini atmig; “resmi program” ile “edebiyat mecmuasi1” arasindaki yapisi sayesinde
hem sahne ile seyirci arasinda bir koprii, hem de diinya tiyatrosuyla kurulan iligkinin
yazili bir kaydi olmustur.

Program Dergilerinin Cevresinde: Kiiciik Tiyatro, Kiiciik Sahne ve Meydan
Sahnesi

Dariilbedayi mecmuasinin agtig1 bu yol, 1940’lar ve 1950’1lerde farkli bigimlerde
sirdiiriiliir. Cesitli bibliyografik ¢aligmalarda, 6zellikle 1929-1990 yillar1 arasinda
yayimlanan kiiltiir-sanat ve tiyatro dergileri listelenirken, Dariilbedayi/Tiirk

! Detayh bilgi i¢in ayrica bkz. Melih Yigit, Erken Cumhuriyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu
Dergisinin Istanbul Sehir Tiyatrosu nun Kurumsallasmasindaki Rolii (1930-1950), Doktora
tezi. Yildiz Teknik Universitesi, 2019 ve Riimeysa Kaboglu, Dariilbedayi/Tiirk Tivatrosu
Dergisi Sistematik Indeksi, Yiiksek lisans tezi, Istanbul Aydm Universitesi, 2018.
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Tiyatrosu’nun ardindan su dergiler 6ne ¢ikar: Neyyire Ertugrul’un ¢ikardig1 Perde ve
Sahne (1941-1944), Kiiciik Tiyatro (1947-1948), izmir’de Turhan Dilligil tarafindan
¢ikarilan Tiyatro (1947-1950), Sevket Rado’nun ¢ikardig1 Kiigiik Sahne (1951-1956),
1954°te Haldun Taner’in ¢ikardigi Oyun ve 1961°de Adalet Agaoglu ve arkadaglarinin
Ankara’da c¢ikarmaya basladigt Meydan Sahnesi, Engin Cezzar’in Tiyatro dergisi
(1966-1968), Giinay Akarsu’nun Istanbul’da yayimladig1 Tiyatro (1970-1979) ve
Nese Altinel’in ¢ikardigt Sahne (1981) (Dirin, 2009, s. 226-265). Bu dizilis, tiyatro
dergiciliginin tek bir merkezde siireklilik kazandigini degil, farkli sehirlerde ve
sahnelerde ¢ogaldigini gosterir.

Bu dergiler arasinda Kiigiik Tiyatro, Kiiciik Sahne ve Meydan Sahnesi mecmualari,
ozellikle yeni kurulmug sahnelerin programlarmi yayimlamalar1 bakimindan 6ne
¢ikar. Bu yaymlarin ana amaci, bir edebi tiir olarak tiyatroyu tartismaktan ¢ok,
tiyatronun reklamini ve tanitimimi yapmaktir; sahneye koyduklari oyunlart duyurur,
oyuncu kadrosunu ve temsillerin tarihlerini bildirirler. Boylece seyirciyle sahne
arasinda diizenli bir iletisim kanali kurar, tiyatro topluluklarinin sehir hayatinda
goriiniirlik kazanmasina katkida bulunurlar.

Bu tiyatro dergilerinin, Dariilbedayi mecmuasindan temel olarak ayrildiklar:
nokta, tiyatro diislincesini genis bir ¢ergevede tartigmaktan ziyade belirli bir sahnenin
¢alisma alanina odaklanmalaridir. Yine de onlarin varligi olmasaydi, tiyatro
dergiciliginin kesintisiz bir ¢izgi halinde izlenebilmesi gii¢ olurdu. Ciinkii bu dergiler,
repertuvar bilgilerinin, sahne fotograflarinin, turne haberlerinin, kisacast sahnelerin
giindelik hayatinin kayit altma alindigi kiiciik arsivlerdir. ilyas Dirin’in derledigi
tiyatro ve miizik dergilerinin listesine baktigimizda (Dirin, 2009: 226-265) Tiirkiye’de
tiyatro dergilerinin 6nemli bir kisminin, genel kiiltlir-sanat dergilerinin aksine,
dogrudan sahnelerle ve topluluklarla baglantili olarak ¢iktigi goriiliir; bu durum
tiyatronun kamusal varliginin somutlandig1 yerin hala sahne oldugunu, derginin ise
bu varligi destekleyen bir yan mecra oldugunu diistindiiriir.

Kiiciik Tiyatro, Kiiciik Sahne ve Meydan Sahnesi mecmualarmi bu agidan,
Dariilbedayi ile Oyun arasinda bir yerde konumlandirmak miimkiindiir. Bir yanda
Dariilbedayi nin uzun soluklu, kurumsal ve giderek ansiklopedik bir nitelik kazanan
mecmuast; diger yanda Oyun’un sahnesiz, bagimsiz ve diisiince agirlikli sayfalart
bulunmaktadir. Kii¢iik Tiyatro, Kiiciik Sahne ve Meydan Sahnesi dergileri, bu iki ug
arasinda, sahneye endeksli ama siireli yaym formunu siirdiiren ara halkalar olarak yer
alir. Onlarin sayfalarinda, sahnenin programi, oyuncularin giindelik hayati, yeni
oyunlarin seyirciyle bulugsma bigimleri ve kimi zaman kisa elestiriler ya da tanitim
yazilart yan yana gelir; bdylece tiyatronun giinliik pratikleri, gazete haberlerinden
daha siireklilik arz eden bir bi¢cimde izlenebilir.

Ankara’nin ilk tiyatro binasi olan Kii¢iik Tiyatro, Cumhuriyet’in bagkentindeki
kiiltiirel doniigiimiin temel taslarindan biridir. Bu tiyatro, Ankara Ulus’taki II. Evkaf
Apartmaninin i¢inde yer alir. Mimar Kemalettin Bey, maalesef bu eserinin hayata
gecirildigini géremeden vefat edecektir (Cobanoglu ve Ertugrul, 2022: 230-231; Kurt,
2021). Yapimi 1930’da tamamlanan bu apartmanin i¢inde bir tiyatro salonu vardir
ancak i¢inde oynayacak bir tiyatro toplulugu bulunmamaktadir. Salon, 1936 yilinda
kurulan Ankara Devlet Konservatuari’nin deposu olarak bir siire kullanilir (Akcura,
1993). Araya giren savas yillar1 da bu kiigiik salonun bir siire daha atil kalmasina
sebep olacaktir (Hekimoglu, 1947). Nihayet 1947°de Ankara Devlet Konservatuari
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Tatbikat Sahnesi’nin basina getirilen Muhsin Ertugrul’un c¢abasiyla temizlenip
boyanarak (Akgura, 1993) faaliyete geger. Kiigiik Tiyatro’da sahnelenen ilk oyun
Ahmet Kutsi Tecer’in Késebagst adli eseridir.

Mubhsin Ertugrul, tipki Dariilbedayi’de yaptig1 gibi Kiigiik Tiyatro’da da hemen
bir dergi ¢ikarma igine girisir. Bes say1 ¢ikan bu mecmua, standart tasarimli kapaklarin
farkli renkleriyle ¢ikacaktir. 27 Aralik 1947°de yayin hayatina baslayan derginin
sunus yazisini Mimar Kemaleddin’in ruhuna ithaf eden Muhsin Ertugrul, Kiiciik
Tiyatro’daki amaglarindan ve hayallerinden de bahseder (Ertugrul, 1947: 1). Kiigiik
Tiyatro dergisi, sayfalarin1 genel olarak o donem oynanan oyunlara ayirir. Oyun
ilanlar1 ve bu oyunlara dair yazilarla birlikte, oyun yazarlarmin kaleminden yazilara
da yer verilir. Ceviri oyunlarin yazarlarinin da biyografik bilgileri dergide mevcuttur.
Tiyatronun 6nemi, oyun izleme adab1 gibi konular da Kiiciik Tiyatro’nun sayfalarinda
kendine yer bulur. Dikkat ¢ceken diger yazilart soyle siralamak miimkiindiir: Oyuncu
Hasim Hekimoglu'nun “Devlet Konservatuari’ndan Devlet Tiyatrosuna” baglikli
yazist (1947: 13) ve Kiiciik Tiyatro’ya gosterilen ilgiye tesekkiir edip ilk yilin
degerlendirmesini yaptig1 diger yazilari; Mustafa Nihat Ozon’iin “ilk Tiyatro
Eserlerimiz ve Yazarlar1” baslikli tiyatro tarihi yazisi (1947, s. 14-16), Cemal Nadir’in
sitemkar elestiri yazilar1 ve son olarak Muhsin Ertugrul’un “Perdeci” miisteariyla
yazdigi ve tiyatroya dnem verilmemesini elestirdigi yazis1 (1948: 1-2).

Kiiciik Tiyatro dergisinin son sayisi 27 Aralik 1948’de c¢ikar. Artik bir yil
tamamlanmistir. Tiyatro 8 piyes, 3 opera, 3 ¢ocuk piyesi sahneye koymustur. Yiiz kirk
bini asan seyirci, yirmi dokuz bini asan ¢ocuk seyirci agirlamistir (Tecer, 1948: 1-2).
Kiigiik Tiyatro’nun 1949°da Devlet Tiyatrosu’na baglanmasiyla birlikte dergi de
yayin hayatini tamamlamis olur.

Kiiciik Sahne ise, Tiirkiye’de 0zel tiyatrolarin gelisimi agisindan belirleyici bir
girisim olarak 1950°li yillarin basinda ortaya ¢ikmus ve kisa siirede Istanbul’un kiiltiir
ortaminda etkili bir konum edinmistir. Tiyatronun biiyiik kurumsal yapilar diginda da
yasatilabilecegini kanitlamasi bakimindan 6nemli bir 6rnek teskil eden Kiigiik
Sahne’nin dogusu; sanatgilarin kisisel girisimleri, Bakanlik nezdinde yiiriitiilen
cabalar ve donemin kiiltiirel iklimiyle yakindan iligkilidir.

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirligiinden ayrilan Muhsin Ertugrul’un girigimi,
Yap1 Kredi Bankasi’nin destegi ve Vedat Nedim Tér’iin aracihigi ile istanbul’da 1
Nisan 1951°de agilan Kiigiik Sahne, Beyoglu Atlas sinemasinin bulundugu binanin
birinci katinda yer almaktadir (And, 1970: 289; Ofluoglu, 1993).

Mubhsin Ertugrul, elbette Kiigiik Sahne i¢in de bir dergi ¢ikaracaktir. Kiiciik Sahne
mecmuasi, “Fareler ve Insanlar” ile perdelerini acan sahnenin agilis gecesinde
konuklara dagitilir. Nisan 1951-Agustos 1956 tarihleri arasinda yirmi dort say1 olarak
¢tkan derginin sahibi Sevket Rado, yazi islerinden sorumlu ismi de Siikrii Enis
Regii’diir.

Kiiclik Sahne’nin Kii¢ciik Mecmuasi, tiyatronun repertuvarini, oyuncu kadrosunu
ve etkinliklerini diizenli olarak duyuran bir program dergisi niteligindedir. Bu
mecmua, sahnede oynanan oyunlari, provalari, oyuncu hareketlerini, kiiltiir sanat
etkinliklerini ve yabanci topluluklarin turne duyurularmi icermesi bakimindan
donemin tiyatro yasamimin ayrintili bir kaydimi sunar. Dergideki gorseller, oyun
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ilanlart ve basin kupiirleri, yalnizca Kiigiik Sahne’nin tarihini degil, ayn1 zamanda
Istanbul’un 1950’lerdeki kiiltiirel atmosferini de belgelemektedir.

Dergide c¢esitli konularda yazan isimlerden bazilari1 $6yle siralamak
miimkiindiir: Liitfi Ay, Vedat Nedim Tor, Refik Erduran, Orhan Burian, Melih Cevdet
Anday, Resat Nuri Gilintekin, Zahir Giivemli, G. Arditty-Puller, Jacques Copeau,
George Neveux. Donemin gazeteleri incelendiginde Kiicliik Sahne’de oynanan
oyunlarin sik sik giindeme geldigi goriilmektedir. Bu, zaman zaman cesitli
polemiklere de sebep olur. Ornegin Babayigit oyunu, Sabri Esat Siyavusgil ve Muhsin
Ertugrul arasinda bir tartigmaya yol agmuistir.

“Godot’yu Beklerken” ve “Hamlet” de ¢esitli tartigsmalara sebep olan diger
oyunlar olarak siralanabilir. Ozellikle “Godot’yu Beklerken”in Tiirkiye’de ilk kez
Kiigiik Sahne tarafindan sahnelenmis olmasi, tiyatro tarihinde 6nemli bir doniim
noktasi olarak goriilmelidir. Ayni sekilde Hamlet roliiniin ilk kez bir kadin oyuncu
tarafindan yorumlanmasi da hem seyirci hem elestirmen ¢evrelerinde dikkat ¢ekici bir
yenilik olarak degerlendirilmistir. Bu yenilikler, Kii¢lik Sahne’nin kisa Omriine
ragmen hem modern tiyatro estetigine hem de tiyatro tarihine 6nemli katkilar
sundugunu gosterir.

1955 yilina gelindiginde Kiiciik Sahne’nin faaliyetlerini siirdiirmesinin giderek
giiclestigi goriiliir. Derginin son sayisinda yer alan “cocuk biiyiimiis, kendi ayaklari
iizerinde durmay1 Ogrenmisti” ifadesi, sahnenin kurulus ideallerinden olgunluk
donemine geg¢isini simgelemekle birlikte, bu olgunlugun ayn1 zamanda yeni sorunlar
yarattigini da ima eder (Kiigiik Sahne, 1956: 3).

Tiyatro tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Kiigiik Sahne, kapandiktan sonra
hayatina farkli tiyatro gruplariyla devam edecektir: 1957-1962 arasinda Dormen
Tiyatrosu, 1964’e kadar Giilriz Suriiri-Engin Cezzar Tiyatrosu, pesinden Ulvi Uraz,
Miicap Ofluoglu, Korhan Abay-Ali Poyrazoglu tiyatrolar1 ve Ferhan Sensoy’un
Ortaoyunlari... Sonug olarak Kii¢iik Sahne’nin yalnizca repertuvariyla degil, kurdugu
sanatsal iliskiler, yiliriittiigii polemikler, uluslararasi topluluklarla kurdugu baglar ve
Kiigiik Mecmua araciligiyla yarattigi kalici kiiltiirel kayit sayesinde Tiirk tiyatrosunun
gelisiminde kritik bir rol oynadigini gérebiliriz. Kii¢iik Sahne, sinirli dmriine karsin,
Tiirkiye’de 6zel tiyatrolarin kurumsallagsma arayiglarina 1sik tutan ve tiyatronun basili
kiiltiirle olan iliskisini giiclendiren 6zgiin bir 6rnek olarak degerlendirilmelidir.

Bir diger 6zel tiyatro girisimi olan Meydan Sahnesi ise Ankara’da 1960’larda
ortaya ¢ikan &zgiin bir ¢evre tiyatrosu olarak, donemin kiiltiirel ve toplumsal kosullar1
icinde kendine yer agmaya ¢alisan geng¢ bir toplulugun hikayesini sunar. Meydan
Sahne’nin kurucularindan biri Adalet Agaoglu’dur. Ankara Radyosu’nda memur
olarak calistig1 donemde Devlet Konservatuvart mezunu geng tiyatrocularla birlikte
bir topluluk kuran Agaoglu, bu geng kadrodaki isimleri sdyle siralar: Mahir Canova,
Kartal Tibet, Giiner Siimer, Uner Ilsever, Cetin Koroglu (Andag, 2000: 43-50).

Meydan Sahnesi’nin kurulus hikayesi, bu geng¢ ekibin son maaglarimin karsiliginda
bankadan kredi c¢ekerek Terzioglu haninin bodrum katinda uygun bir yer
bulunmasiyla baslar (Andag, 2000: 49). Bu mekan, diisiik biit¢eli ve zorlu kosullara
ragmen toplulugun ilk oyunlarmni sahneledigi yer olur. ilk oyun, 10 Mart 1961°de
sahnelenen “Indekiler”dir (Ses, 1963: 27). Meydan Sahnesi dergisi de aym1 dénemde,
Mart 1961°de, “Birlesmis Oyuncular” adina ¢ikar. Sahip ve mesul miidiirii Adalet
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Agaoglu’dur. {1k say1y1 hazirlayan tiyatronun ortaklarindan Cetin Kéroglu’dur, ikinci
ve ligiincii sayilarda Adalet Agaoglu ve Cetin Koroglu bu isi birlikte iistlenirler ancak
dordiincii sayida Adalet Hanim tek basinadir.

Dergi, agiligtan itibaren toplulugun karsilastigi maddi zorluklara, devlet destegi
alamamalarina ve yliksek vergilere dair sik sik sitemlerde bulunur. Zaten derginin
onemli temalarindan biri de 6zel tiyatrolarin Tiirkiye’deki kurumsal zorluklaridir. Bu
nedenle Meydan Sahnesi, faaliyetlerini tamamen goniilliillik ve dayanigma ile
stirdirmiistiir. Geng toplulugun dinamizmi, bu zor kosullara ragmen sik sik sahneye
yeni oyunlar koyabilmelerini saglamistir.

Meydan Sahnesi dergisinin sayfalar1 toplulugun repertuvarini ayrintili bigimde
belgelemektedir. {lk yillarinda yedi oyun sahnelenmistir: “Indekiler”, “Evdeki
Yabanc1”, “Sapka Dolusu Yagmur”, “Dolap”, “Ay Mavidir”, “Zafer Madalyas1”,
“Tedirginler”. Sahnelerinin kurallarint1 da ilk sayidan yayimlarlar. Birlesmis
Oyuncular ekibine zaman zaman yeni isimler de katilir, bu isimler mutlaka dergide
tanitilir. Oyun yazarlarina Meydan Sahnesi i¢in oyun yazip gondermeleri de teklif
edilmistir (Baykurt, 1961: 3).

Meydan Sahnesi dergisinin bir diger giiclii tarafi, elestiriye verdigi kiymettir.
Adalet Agaoglu, “Elestirmenlerimizden Bizim Beklediklerimiz” baglikli yazida,
elestirilerin yapict olmasinin 6nemini tartigir; elestirmenlerin zaman zaman art niyetli
davranislarina karsi, kolektif bir tiyatro hareketi olarak diiriistliilk ve hosgori talep
eder (Agaoglu, 1962: 14). Bu yazi, hem o donemde elestirmen—tiyatrocu iligkilerini
hem de toplulugun kendini ifade etme bi¢imini gostermesi acgisindan degerlidir.
Ayrica Meydan Sahnesi iizerine farkli gazete ve dergilerde ¢ikan yazilardan bir secki
yapilip dergide yayimlanmistir. Bu yazilarin i¢inde olumsuz elestiriler de yer alir, yani
amaclar1 reklam degildir. Bilhassa Metin And ve Ozdemir Nutku gibi déneminin
onemli tiyatro elestirmenlerinin olumsuz yazilarina sayfalarinda yer veren Meydan
Sahnesi’nin bu tavri kiymetlidir.

Meydan Sahnesi ile es zamanli olarak ¢ikan bu dergi, zamanla ciddi bir tiyatro
dergisine déniistiiriilmek istenmistir. Tlk say1lardaki “program dergisi” niteligi, Adalet
Agaoglu yonetiminde ¢ikan son sayida yerini ciddi bir igerige birakmistir. Oyun
tanitimlari, oyuncu fotograflari, sahne fotograflar1 artik eskisi kadar yer kaplamaz;
onlarin yerini ciddi tiyatro yazilart almistir. Bilhassa tiyatro egitimi almak igin yurt
disina giden Giiner Stimer’in yazilar1 dikkat ¢ekicidir.

Meydan Sahnesi’nin kurucu ekiple birlikteligi uzun dmiirlii olmayacaktir. Adalet
Agaoglu, baz1 arkadaslarinin daha profesyonel sartlarda ¢alismak icin topluluktan
ayrildigimi, bu nedenle Meydan Sahnesi’nin zamanla zayifladigimi anlatir.
Agaoglu’nun arkasindan Uner Ilsever, Kartal Tibet, Mahir Canova da ayrilir ancak
Cetin Koroglu bir siire daha Meydan Sahnesi’ni yonetmeye ve dergiyi ¢ikarmaya
devam edecektir. Koéroglu, 1965°te tiyatroya ikinci bir sahne ilave ederek Biiyiik
Meydan Sahnesi’ni kurar (Ses, 1966: 23) ve bu sahne de Y1lmaz Gruda, Aysen Gruda,
Zihni Goktay gibi isimlerle birlikte varligin1 yetmislerin ortalarina kadar siirdiiriir.

Bagimsiz Bir Aylik Tiyatro Dergisi: Oyun

Haldun Taner’in 1954’te ¢ikarmaya basladigi Oyun dergisi, Tiirkiye’de tiyatro
dergiciligi tarihinde yeni bir satha agar. Daha dnce sz edilen dergilerin aksine Oyun,
belirli bir tiyatro sahnesinin programini duyurmak i¢in degil, tiyatroyu basl basina bir
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diistince ve kiiltlir alan1 olarak tartismak igin yayimlanir. Dergi, kapaginda “Aylik
Tiyatro Dergisi” ibaresini tasir ve otuz kurusa satilir; ilk dénemi 15 Aralik 1954-15
Haziran 1955 tarihleri arasinda dort say1 olarak ¢ikmustir. Sahibi Haldun Taner, yazi
iglerini idare eden Resad Umur olarak goriiniir.

Oyun’un ilk say1si, Haldun Taner imzali “Cikarken” baglikli yaziyla acilir. Taner,
Ibsen’in “Halk Diigmani” oyunundaki “Hakli olan azinliktir, ¢ogunluk degil”
climlesini hatirlatarak, sanat alaninda ¢gogu zaman azinliklarin hakli olduguna dikkat
¢eker ve Oyun’un baslica amacinin “savundugu deger hiikiimlerini bir aydin azinligin
mali olmaktan ¢ikarip bunu ¢ogunluga mal etmek” oldugunu sdyler. Daha sonra
“Tiirkiye’de hala ele giine kars1 gergek bir Tiirk tiyatrosu”nun yaratilamadigini ve
bunun sorumlulugunun Tiirk aydininda oldugunu hatirlatir. Taner’e gore “Tiyatronun
aksam yemeginden sonra hazmi kolaylastirip hosca vakit gecirten bir eglence
sanildig1 devrin ¢ok uzaginda degil, belki de hala i¢cindeyiz”dir (Taner, 1954: 7).

Oyun’un bu iddiali ilk sayisindaki diger yazilardan bazilarini $6yle siralayabiliriz:
Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatronun gelismesi gerektigi iizerine yapilan
tartigmalardan bahsettigi yazisi, Orhan Hangerlioglu’nun “Eurydice” oyununu
anlattig1 yazi, Haldun Dormen’in W. Houston’dan yaptig1 ¢eviri, Nur Sabuncu
roportaji ve bir anket.

Bu zengin ve ¢ok yonlii icerik, Oyun’un “acemi birkag¢ gencin elinden ¢ikmis” bir
dergi olmadigini gosterir. Yazilarda yerli ve yabanci oyunlar birlikte diistiniilmekte,
diinya tiyatrosundaki gelismeler takip edilmekte, ayn1 zamanda Tiirkiye’deki giincel
tartigmalar —Ornegin Nur Sabuncu’nun Hamlet roliinii iistlenmesi ya da Muhsin
Ertugrul’un sahnelemeye hazirlandigi “Godot’yu Beklerken” — dergi sayfalarinda
islemektedir.

Oyun’un son sayfasinda yer alan “Geng Tiyatro Topluluklar1” kosesi, derginin bir
bagka 0zgiin yanini olusturur. Bu kdsede kentin gesitli amator tiyatro girisimleri
tamtilir; drnegin 1952°de Istanbul Universitesi’nin tiyatroya merakli dgrencileri
tarafindan kurulan Genglik Tiyatrosunun ¢alismalari, sahneledigi oyunlar ve
oyunlarin tarihleri kayda gegirilir. Dergi, ilk doneminde kirkli ve ellili yillarin “anket”
modasina da uymus, her sayida bir ankete yer vermistir. Bu anketler, Oyun’un tiyatro
alanindaki diisiinsel tartigmalari kamusallagtirma isteginin somut bir ifadesi olarak
goriilebilir.

Oyun’un sayfalarinda yalnizca bugiiniin tartismalart degil, Haldun Taner’in tiyatro
tarihine bakisi da yer bulur. Taner, erken donem tiyatro dergilerini anlattigi
yazilarinda, drnegin 1911°de yaymmlanan Tiyatro ve Temdsa dergisini ele alarak, o
giiniin tiyatroya bakisini elestirel bir siizgecten gegirir; bu dergilerin tiyatroyu daha
¢ok “eglence” hedefiyle ele aldigindan séz eder ve modern tiyatro anlayisini,
oyunculuk ve oyun yazarlig1 baglaminda yeniden diisiiniir (Taner, 1955: 1). Boylece
Oyun, hem cagdas tiyatro meselelerine hem de tiyatro tarihine ayni anda bakan bir
dergi konumuna gelir.

ik dénemi dért sayryla sinirli kalan Oyun, tiyatro dergiciligi tarihinde “sahnesiz”
bir dergi olarak 6zel bir yere sahiptir: Tiyatroyu bir sahne programinin uzantist degil,
bagimsiz bir diisiince ve kiiltiir alan1 olarak ele alir; edebiyat, ¢eviri, elestiri, roportaj
ve anketleri bir arada kullanarak modern tiyatro kamuoyunun sdylemini kurar.
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Sonug¢

Bu makale, Tiirkiye’de tiyatro dergiciliginin kurumsal, kiiltiirel ve diisiinsel
temellerini Dariilbedayi mecmuasindan baslayarak Kiiciik Tiyatro, Kiigiik Sahne ve
Meydan Sahnesi gibi sahne-merkezli yayinlara uzanan bir ¢izgide incelemis; bu
yayinlarin tiyatro alaninda nasil bir epistemik yap1 olusturdugunu ortaya koymustur.
Inceleme gdstermistir ki tiyatro dergiciligi, Tiirkiye’de yalnizca bir “yan yaymcilik”
faaliyeti degil, tiyatro kurumlarmin kendilerini tanimlama, mesruiyet iiretme, seyirci
ile kurumsal yap1 arasinda bir iletisim zemini olusturma ve modern tiyatro diigiincesini
yerlestirme bicimidir. Bagka bir deyisle, bu dergiler sahne sanatlarinin yalnizca estetik
bir alan degil, ayn1 zamanda kiiltlirel ve kurumsal bir pratik olarak anlasilmasina
katkida bulunmuslardir.

Dariilbedayi mecmuasi, bu ¢ergcevenin baslangi¢ noktasini olusturmaktadir. Dergi,
uluslararasi tiyatro programi gelenegini Tiirkiye’ye uyarlarken ayni zamanda kendine
0zgli bir icerik siyaseti gelistirmis; elestiri yazilari, ¢eviri metinler, tiyatro tarihi ve
teorisine dair yazilar, kurum i¢i diizenlemeleri agiklayan belgeler ve hatta kimi zaman
polemik niteligi tagiyan metinlerle erken Cumhuriyet doneminin tiyatro diisiincesinin
sekillenmesinde belirleyici olmustur. Bu yoniiyle Dariilbedayi mecmuasi, tiyatroyu
yalnizca sahne iizerinde gergeklesen bir sanatsal olgu olarak degil, iizerinde
diisiiniilmesi, tartisilmast ve yazilmast gereken bir entelektiiel alan olarak
konumlandirmigtir. Derginin kurumsal kimlik ingasina yonelik ¢abalari, ayni zamanda
tiyatronun ulusal kiiltiir politikalar1 i¢indeki yerini tanimlamak agisindan 6nemli bir
islev istlenir.

1940’lar ve 1950’lerde ortaya c¢ikan Kiiciik Tiyatro, Kiiciik Sahne ve Meydan
Sahnesi gibi dergiler ise tiyatro kamusunun ¢ok merkezli bir héle geldigi bir ddnemi
temsil eder. Bu yayinlar, goriiniirde yalnizca program ve tanitim igerikleri sunsalar
da, aslinda sahnelerin repertuvar politikalarini, oyuncu kadrolarinin déniistimiini,
kurumlarin karsilagtigi ekonomik ve kiiltiirel zorluklari, turne faaliyetlerini ve
seyirciye yonelik iletisim stratejilerini belgeleyerek tiyatro tarihinin mikro dlgekteki
kirilma noktalarini kayit altina almiglardir. Bu agidan s6z konusu dergiler, Tiirkiye’de
ozel tiyatrolarin ortaya ¢ikisini, bu sahnelerin kendi kimliklerini nasil tanimladiklarini
ve seyirci ile nasil bir iligki kurduklarini ¢6ziimlemeyi miimkiin kilan 6zgiin arsivsel
kaynaklardir.

Ozellikle bu dénemin dergileri, belirgin bir profesyonellesme arzusunu ve sahne
pratiginin kiiltiirel bir faaliyet olarak kurumsallasma ihtiyacini goriiniir kilar.
Dolayisiyla bu yayilarin sinirli hacimlerine ragmen tiyatro diislincesi i¢in dnemli bir
“yazili hafiza” olusturdugu sdylenebilir. Tiyatronun efemerik, yani iiretildigi anda
tikketilen dogasi goz onilinde bulunduruldugunda, bu dergilerin kalic1 bir arsiv
olusturma islevi daha da belirginlesmektedir. Her bir sayi, donemin kiiltiirel
atmosferine, sahneleme anlayisina, repertuvar tercihine ve kurumsal yonelimlerine
dair veri iiretir.

Bu makale ayn1 zamanda Tiirkiye’de tiyatro dergiciliginin ¢izgisel bir gelisim
gostermedigini, aksine donemsel kirtlmalarla, kurumsal degisimlerle ve kiiltiirel
politikalarla i¢ ice gegen bir seyir izledigini ortaya koymustur. Dariilbedayi
mecmuasinin sahip oldugu genis diisiinsel ¢erceve, sonraki donemlerde daha gok
sahneye odaklanan, program agirlikli yayinlara doniismiis; 1950’lerden itibaren ise
Haldun Taner’in Oyun dergisi gibi bagimsiz, tartisma ve elestiri eksenli yayinlarla
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birlikte yeniden diisiinsel bir derinlik kazanmigtir. Bu degisim, Tiirkiye’de tiyatro
alaninin yalnizca estetik yonelimlerle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel politikalar, dzel
tiyatrolarin yiikselisi, seyirci profilinin doniisiimii ve basili kiiltiiriin gelisimiyle
birlikte sekillendigini gostermektedir.

Sonug olarak Tiirkiye’de tiyatro dergileri, sahne sanatlarinin kurumsal tarihini
anlamak i¢in vazgecilmez kaynaklardir. Bu dergiler, yalnizca sahnelenen oyunlarn
veya oyuncularin degil, ayni zamanda tiyatro kurumlarmin i¢ isleyisinin, elestirel
tartigmalarin, repertuvar stratejilerinin, kiiltiirel misyonlarin ve donemin estetik
anlayislarinin belgelendigi mecralardir. Bu nedenle tiyatro dergiciligi hem tiyatro
tarih¢iligi hem de kiltiir tarihi acisindan temel bir arastirma alani olarak
degerlendirilmelidir.

Bugiin bu dergilere yeniden donmek, Tirkiye’de tiyatronun kurumsallagsma
pratiklerini, modern kiiltlir ingas1 siire¢lerini ve sahne sanatlarinin basili kiiltiirle
iligkisini yeniden diisiinmek igin 6nemli bir imkan sunmaktadir. Tiyatro dergiciligi
lizerine yapilacak yeni ¢aligsmalar, yalnizca tiyatronun tarihsel seyrini aydinlatmakla
kalmayacak; ayni zamanda Tiirkiye’nin modernlesme, kiiltiir politikalar1 ve sanat
kurumlart tarihine dair daha kapsamli bir perspektif gelistirilmesine katki
saglayacaktir.

Kaynak¢a

Agaoglu, A. (1962). Elestirmenlerimizden Bizim Beklediklerimiz. Meydan Sahnesi. (4), 14.

Akgura, G. (1993). Kiigiik Tiyatronun Inanilmaz Maceralar1. Cumhuriyet. (21.09.1993).

And, M. (1970). 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi. Istanbul: Gergek Yaymevi.

Andag, F. (2000). Adalet Agaoglu Kitab:. Istanbul: Is Kiiltiir Yaynlar:.

Baykurt, F. (1961). Yiicel’in Bos Koltugu. Meydan Sahnesi. (2), s. 3.

Cetin, N. (2024). Cemil Topuzlu Pasa. Atatiirk Ansiklopedisi. Atatiitk Arastirma Merkezi.
https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/detay/587/Cemil-Topuzlu-Pa%C5%9Fa-(1866-1958).

Cobanoglu, A. V., Ertugrul, O. (2022). Kemaleddin Bey, Mimar. Isidm Ansiklopedisi. Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi. (230-231).

Dariilbedayi. (1930). Nigin Cikariyoruz?. Dariilbedayi. (1), 1.

Dirin, 1. (2009). Kiiltiir-Sanat-Edebiyat-Tiyatro-Musiki ve Folklor Dergileri (1929—1990). Yeni
Tiirk Edebiyati Arastirmalari. (1), 223-283.

Erctiment Behzat. (1930). Tenkit ve Miinekkit. Dariilbedayi (1), 10-11.

Ertugrul, M. (1930). Shakespeare ve Schiller. Dariilbedayi. (1), 5.

Ertugrul, M. (1947). Kiigiik Tiyatro Cikarken. Kiiciik Tiyatro. (1), 1.

Hekimoglu, H. (1947). Devlet Konservatuvarindan Devlet Tiyatrosuna. Kii¢iik Tiyatro. (1), 13.

Izzet, S. (1930). Shakespeare ve Schiller. Aksam (25 Subat 1930), 8.

Kaboglu, R. (2018). Dariilbedayi/Tiirk Tiyatrosu Dergisi Sistematik Indeksi. Yayimlanmanms
Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Kurt, Y. A. (2021). II. Evkaf Apartmani-Kiigiik Tiyatro. 09.09.2025 tarihinde:
https://www.herumutortakarar.com/ii-evkaf-apartmani-kucuk-tiyatro/ adresinden alind1.

Kiiciik Sahne. (1956). Kiigiik Sahne, Kiiciik Sahne. (24), 3.

M. Kemal. (1930). Ug Senelik Adimlar. Dariilbedayi. (1), 2-3.

Morand, P. (1930). Amerikan Tiyatrosu. Cev. L.A. Dariilbedayi. (1), 13-14.

Nutku, O. (1993). Dariilbedayi. Isldm Ansiklopedisi. Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi. 515-516.

Ofluoglu, M. (1993). Aglamakla Giilmek Arasinda. Istanbul: Mitos Yaynlar1.

0Oz6n, M. N. (1947). iIk Tiyatro Eserlerimiz ve Yazarlar1. Kiiciik Tivatro. (1), 14-16.

Perdeci. (1948). Tiyatroya Ehemmiyet Vermiyoruz. Kiiciik Tiyatro. (4), 1-2.

Ses (1963). Meydan Sahnesi Y1ldoniimii. Ses. (23.03.1963), 27.

115


https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/detay/587/Cemil-Topuzlu-Pa%C5%9Fa-(1866-1958)
https://www.herumutortakarar.com/ii-evkaf-apartmani-kucuk-tiyatro/

Deniz DEPE

Ses (1966). Meydan Sahnesi 5 Yasinda. Ses. (12.03.1966), 22-23.

Taner, H. (1954). Cikarken. Oyun. (1), 1-7.

Taner, H. (1955). Biz Karamsar Degiliz. Oyun. (2), 1.

Tecer, A. K. (1948) Kiiciik Tiyatro’ya Selam. Kiiciik Tiyatro. (5), 1-2.

Yigit, M. (2019). Erken Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu Dergisinin Istanbul Sehir
Tiyatrosu 'nun Kurumsallagsmasindaki Rolii (1930-1950), Yayimlanmamis Doktora Tezi
Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, [stanbul.

116



