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Necip Fazil Kisakiirek’in Poetikasina Bir Bakis Denemesi

Fatma ATAY*

Oz: Farkly tiirlerde eserler veren Necip Fazal Kisakiirek: siir yazmakla kalmanns, siir ve sairlik
sizerine derinlemesine disiinmiistiir. Stir jizerine diisiincelerini derli topln hale getirerek poetikasinda
agiklanugstir. Poetikasinz on dirt boliime ayirmustir. Poetika fikrinin temelini mutlak hakikate
dayandurmister. Cumburiyet Donemi Tiirk Siiri’nin gegirdigi stkntly evreleri gecirenlerden biri de hi
kuskusuz Necip Fazil Kisakiirek'tir. Sairin poetikasinz, siir diinyasim: anlamak igin bayatmna ve
Jikirlerine etki eden donemeclere bakmatk gerekmektedir.
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An Experiment on Necip Fazil Kisakiirek's Poetica

Abstract: Necip Fazul Kisakiirek, who produced works in different genres, not only wrote poems, but
also thought deeply about poetry and poesy. He organized his thoughts on poetry and explained them in
his poetica. He divided bis poetica into fonrteen sections. He based the idea of Poetika on absolute truth.
Undoubtedly, Necip Fazel Kisakiirek is one of those who went through the troubled phases of Turkish
Poetry in the Republican Period. In order to understand the poet’s poetica and his world of poetry, it is
necessary to look at the turning points that affect bis life and ideas.
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Giris
Grekge kokenli poietike kelimesi, siirin felsefesi, estetigi, teorisi manasina (Okay,

2014, s. 133) gelir. Poetika kavramu lizerine eskiden beri ¢okga diisiiniilmiis ve farkli
acilimlar getirilmistir. Necip Fazil Kisakiirek’in poetika kavramina bakmadan 6nce
poetika kavramiyla ilgili genel bir kanaat sahibi olmak igin bazi Batili diisiiniirlerin
poetika kavramina bakiglarini gérmenin faydali olacag fikrindeyiz.

Poetika kavrami “felsefe alanindaki ilk ifadesini Platon’un ve Aristoteles’in
kitaplarinda bulur” (Tasdelen, 2005, s. 216). Platon poetika kavramin1 giizellik unsuru
etrafinda agiklar. Yaratici giicii giizellik harekete gegirdikten sonra (giizelligi
dogurma) iiriin ortaya koymasi olarak goriir. Buradaki yaratict giig, 6zgiin bir
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yaratimdir.  Aristo’ya gore poetika kavrami ise taklit (mimesis) kavrami ile
aciklanabilir. Siir sanatinin tiirleri taklit etme yontemleri bakimindan birbirlerinden
ayrilirlar. “Ya farkli nesneleri taklit eder ya farkli araglarla taklit eder ya da farkl
bi¢cimde, farkli bir yontemle taklit ederler” (Aristoteles, 2013, s. 19). Aristo bu
saptamay1 epopoiia, tragedya siiri, komedya, dithyrambos siiri, aulos ve kitharis
sanatlar1 lizerinden yapmistir. Bu sanatlarm kimileri ¢ok seyi bi¢im ve renklerle
resmini yaparak taklit ederse kimileri de sesle taklit eder ve taklit igini tartim, dil ve
ezgi aracihfiyla gerceklestirir (Aristoteles, 2013, s. 19). Ornegin tragedya ve
komediden biri daha iyileri digeri daha kétiileri taklit eder. Bu taklitler sonucunda her
sanatginin elinden ¢ikan {irlin de farkli olmaktadir.

Baska bir bakis agisiyla bakan Fransiz-Bulgar filozof Tzvetan Todorov ise poetika
kavraminin amaci ve nasil bir yaklasim oldugu hakkinda fikir yiiriitiir. Ona gore
poetika “tek tek yapitlar1 yorumlamaya karsit olarak, anlam1 adlandirmay1 degil her
bir yapitin ortaya ¢ikisini yoneten genel yasalarin bilgisine ulagsmayr amaglar”
(Todorov, 2014, s. 37). Bu yasalar edebiyatin bizzat kendisine bakarak ortaya
konulmalidir. “Poetika, edebiyata dair hem ‘soyut’ hem de ‘i¢sel’ bir yaklagimdir”
(Todorov, 2014, s. 37). Poetika icin elle tutulur olan sey yani nesnesi tek tek edebi
yapitlara bakilarak ulasilamaz. Poetikanin arastirdigi nesne edebi yapitlarin
toplaminin olusturdugu edebiyatin 6zellikleridir. Bu yiizden poetika gercek edebiyatla
ilgilenmez, edebilikle ilgilenir. Poetika i¢in 6nemli olan miimkiin olan edebiyattir.

Bati’da poetika kavramina bakis epey eskiyken Tirk Edebiyat Tarihi’ne
baktigimizda ise I. Mesrutiyet Doneminde Recaizade ve Mehmet Celal gibi
distintirler tarafindan kullanilmistir (Bozdogan, 2014, s. 2). Tirkg¢ede bunu bir
kavram haline getiren ise Necip Fazil’dir. “Poetika kavramini dar agidan siir ve genis
acidan ise sanat ilizerine diisiinme anlaminda Fransizca poétique sdzciiglinden
dilimizin ses diizenine aktarmig ama ona Tiirk¢e bir karsilik bulma arayisi i¢ine de
girmemistir” (Tasdelen, 2005, s. 217). Necip Fazil’da poetika kavrami basit bir
kavram olarak kalmamis kendisinden, yasamindan bir parca olarak okurunun karsina
dikilmistir. Kisakiirek’in siir poetikasi, Cile kitabiyla 6zdeslesmistir. Siir, sair ve sanat
tizerine genis bir perspektifte diisiinerek kendi sanatini kuramsal bir zemin {izerine
oturtmaya ¢aligmustir. Bu yoniiyle biiyiik bir echemmiyet arz ederek Cumhuriyet devri
Tiirk siiri teorisine kaynaklik edebilecek bir poetikadir.

Necip Fazil’m poetika yazilari ilk olarak Biiyiik Dogu dergisinde ‘Ideolocya
Orgiisii’ baghgi altinda yaymlanmaya baglamistir. Daha sonra burada yayiladiklari
Ideolocya Orgiisii olarak kitaplastirilmustir.

Orhan Okay’1n da tespitine gore Necip Fazil’m ilk siiri Oriimcek Ag1 (1925) ile
baglamis ve ¢evresindeki kisilere gore sivrilmeye baslamistir (Okay, 2014, s. 141).
Daha sonra su siir kitaplar1 yaymlanmistir: Oriimcek A1 (1925), Kaldwimlar (1928),
Ben ve Otesi (1932), 101 Hadis (1951), Sonsuzluk Kervan: (1955), Cile (1962),
Siirlerim (1969), Esselam (1973), Cile (1974).

Necip Fazil’m poetikasinin toplu bir sekilde yaymlanist ilk defa Sonsuzluk
Kervani (1955) kitabinda yer bulmustur. Daha sonra (ile adli siir kitabinda biitiin
siirleriyle birlikte poetikasina da yer vermistir.

Necip Fazil’in poetikasini anlamak igin 1926°da ¢ikardigi Aga¢ mecmuasinda
yazdiklarina bakmak da yerinde olur. Ciinkii Aga¢c mecmuasinda “edebiyat, edebi
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tiirler, siir ve sairler hakkindaki tenkit ve miilahazalar1” (Okay, 2014, s. 141) genis bir
yer tutar.

Necip Fazil poetikasini belli bagliklara ayirmig, fikirlerini sistematik héle
getirmistir. Poetikasinda yer alan basliklar su sekildedir: 1. Sair 2. Siir 3. Siirde Usul
4. Siirde Gaye 5. Siirin Unsurlari 6. Siirde Kiitlik ve Nakig 7. Siirde Sekil ve Kalip 8.
Siirde I¢ Sekil 9. Siir ve Cemiyet 10. Siir ve Hayat 11. Siir ve Din 12. Siir ve Miispet
[limler 13. Siir ve Devlet 14. Toplam.

Necip Fazil yazdigi poetikasiyla yazdigi siirler ortiismis, yer alan basliklar
poetikasinin sinirlarini, konularini, {izerinde durmak istedigi sorunlari vermistir.

Necip Fazil Kisakiirek’in Poetikasinin Boliimleri

Necip Fazil’in yazdig1 poetikayla yalnizca siir yazmadigini ayni zamanda siir ve
sair tizerine diistinen ve konusan, yaptigi isi bilingli bir sekilde yapan bir usta
oldugunu goriiyoruz. Necip Fazil’in poetikasi Orhan Okay’mn da dedigi gibi ne Orhan
Veli gibi pozitivist ve siiphecidir ne de Ahmet Hagim gibi belirsiz, karanliktir. Necip
Fazil estetik ve akli bir arada kullanmigtir. Zekasiyla siirle ilgili konular tahlil edip
smiflara ayirmistir. Siirin etkisini bilinmeyene birakilmasi ile akil arasinda dengeli bir
yol izlemistir. Bu bakimdan da Orhan Veli ve Hagim arasinda bir seyir izler (Okay,
2014, s. 161). Necip Fazil attig1 adimlari emin bir sekilde atmustir. Ne yaptiginin
suurunda olarak yoluna devam etmistir. Bu yiizden poetikasini da kategorilestirmistir.
Poetikasi, detaylandirilmis olarak on dort béliimden olusur.

Necip Fazil poetikasinin birinci boliimiinii saire ayirmustir. Sairin hayata karst
pozisyonunu belirlemistir. Sair ¢cevresine gore suursuz bir kigilik degildir. Farkindalik
kazanarak bilingli olmalidir. “Siirin veya kendi siirinin felsefesini yapmak
zorundadir” (Okay, 2014, s. 163). Sair kalemi eline aldiginda nasil ve ni¢in yazdigim
bilendir. Insan kendisini idrak eden varliktir. Kisakiirek, “ilahi idrak emanetinin,
insanda, insaniistii mevhibesinin temsil etmeye memur yaratik...” diyerek saire dini
bir misyon yiiklemeye ¢aligmaktadir. Yani sair “saf ve iistiin sanat duygusunun imana
gotiiren vasitalardan biri oldugunu hissettirmektedir” (Aktas, 2003, s. 99). Insan-1
kamil olusu da buradan gelir. Sair bu idrak: sirtinda bilingli olarak tagir. Toplumun
yol gdstericisi memurdur. Ancak biitiin sairler bunun farkinda degildir. Idrak giiciine
erisemeyen sairler s1§ duygu sathasinda kalarak yilizde doksan dokuzunu olustururlar.
Yiizde birlik kismi bu suura ulagsmstir. Nasil ve ni¢in yaptiginin farkina varan sair
siirin sirrina ulasir. Sir burada mistik bir hava katmustir. Idraktan kasti ise akli yani
diislinceyi de siire katmasidir. Kisakiirek, “Sair ne yaptigimin yani sira nigin ve nasil
yaptiginin ilmine muhtag ve {istiin marifetinin sirrina miistak bir tilsim ustasidir.”
climlesiyle bu bolimii bitirmektedir. Orhan Okay’in sdyledigi gibi bu ciimle
poetikanin gerekgesi olarak diistiniilebilir (Okay, 2014, s. 167). Necip Fazil’in “Biiyiik
Sair”, Ustat”, “Sultaniissuara”, “Kaldirimlar Sairi” olarak amlmasinda siirlerinin yam
sira sairlik tizerine yaptig1 tahlillerin de pay: vardir.

“Sair” adli beytinde de sairin yapmasi gerekeni ele almigtir:
“Ben sairim, gaibi kurcalayan ¢ilingir;
Canli cenazelerin baginda Miinker-Nekir...” (Kisakiirek, 1979, s. 65)

Gaibi kurcalayan derken mutlak hakikate ermeye ¢alisan insandan
bahsetmektedir. Necip Fazil, daha sonra da bahsedecegimiz iizere siirde gayeyi
mutlak hakikate ulasmak olarak gormektedir. Siirde yalniz ahenk ve his yoktur.
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Kendisinin gaibi kurcalamasi aklin1 kullandigini gésterir. Goériinmeyen alem olan gaib
akilla kavranmaya ¢alisilmaktadir.

Ikinci boliimde sair “Siir” kismma yer verir. Burada ‘Siir nedir?’ sorusunun
cevabmi verir. Oncelikli olarak kendisinden énce bu sualin cevabimi veren pek cok
kisi oldugunu soyler. Aristo ve Platon’dan 6rnekler verdikten sonra kendisine gore
siir nedir sorusunun cevabini verir. Necip Fazil’a gore siir mutlak hakikati aramaktr.
Mutlak hakikat ise Allah’tir. Siir, esya ve hadiselerin 6tesini gorerek mutlak hakikati
arama isidir. Siir dolambagli oldugu kadar da kestirme ke¢i yoludur. “Siir mutlak
hakikati aramada imtiyazl bir yoldur” (Okay, 2014, s. 177). Bu yiizden siiri sdylemek
de herkese nasip olmamaktadir. “Sair bu yolun ger¢ek kilavuzudur” (Okay, 2014, s.
177). Kisakiirek sairin siiri olusturmadaki gorevini belirlerken siirin olusma
katmanindaki etkileri de vermektedir. “Siir, Allah’1 sir ve giizellik yolunda arama
isidir.” diyerek siirdeki fikri etkinin hakikat, hissi etkinin giizellik olabilecegi iizerinde
diistindiirmektedir. Kisakiirek’e gore siirin olusumu ise “duygunun, diislincenin,
seklin, muhtevanin, parcalarin ve biitliniin terkibinden dogan, olaganiistii bir yapi,
miikemmel bir sanat abidesidir” (Kavaz, 2017, s. 57).

Necip Fazil poetikasinin ii¢lincii bolimiinde siirde usul basligina yer vermistir.
Daha o6ncede zikrettigimiz gibi siir mutlak hakikattir. Mutlak hakikatte Allah’tir.
Necip Fazil’in mutlak hakikati bulma Onerisi arayig kavramu etrafinda sekillenir. Siir
disindaki arayis ilimle gergeklesmektedir. Necip Fazil siirin hakikati bulma
yénteminin farkli oldugunu ortaya koyabilmek igin ilimle siiri kiyaslamaktadir. flim
akilla hareket eder. Aklin ¢izdigi yolda ilerler. Attig1 her adimin hesabini vererek
yoluna devam eder ve alet diye fikri kullanir. Siir de alet olarak fikri kullanir ancak
ilimdeki gibi fikri, mesakkatli yollardan ge¢irmez. Yani siir, ilimdeki gibi basamaklari
kullanmadan zamanin ve mekanin 6tesine gegerek bir anda biiyiik neticeler ortaya
koyar.

Necip Fazil ilim-giir arasindaki farklar1 degisik benzetmelerle agiklamistir.
Kendisine gore bir ¢oziim bulmustur: “Ilimde tecrid, teshis icin; siirde teshis, tecrid
icindir” (Kisakiirek, 1979, s. 447). “Burada ‘teshis’i ve ‘tecrid’i giinliik dilin disginda
ve felsefi manada ilkini somutlama, ikincisini soyutlama karsihiginda kullandigim
belirtelim. Teshis ve tecrid hem ilim hem de siir alanlarinda bahis konusudur. Teshisi,
duyularla idrak edilen maddi bir diinyanin kavranilmasi, tecridi ise dis diinyanin zihni
bir karakter kazanmas1 veya dogrudan dogruya zihni bir yaraticilik olarak diisiinelim”
(Okay, 2014, s. 181). ilimler soyutu somut esya ve hadiseler icin kullanir. Siir ise esya
ve hadiseler, asli gorevlerinden uzaklasarak somuttan soyuta dogru yonelir.

Necip Fazil teshiste kalan siire yani somut alanda kalan siire davulculuk zanaati
olarak bakar. Meddahlari, didaktik ve politik sairleri de bu sinifa dahil eder. Meddah,
didaktik ve politik sair diye kastettigi kisiler diisiindiiriiciidiir. Orhan Okay’a gore
kaba meddahlar eski kasideciler ve methiyeciler; didaktik ve politik olanlar da II.
Mesrutiyet sonrasi yayginlasan didaktik ve ideolojik siir sahiplerinden olan Ziya
Gokalp, Mehmet Akif, Mehmed Emin, Abdullah Cevdet gibi sairler olabilir (Okay,
2014, s. 182).

Davulcularin kim oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte Necip Fazil’in kuru
fikir veren siirden yana degildir. Necip Fazil, siirde soyutlamaya 6nem vermektedir.
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Necip Fazil Poetikasi’nin dérdiincii boliimiinde siirde gaye adli bagliga yer verir.
Poetikasi’nin temelini mutlak hakikate oturtan ve cokca zikreden {istat, siirin
gayesinin de Allah’a ulagsmak oldugunu belirtir. Necip Fazil giizellik, heyecan, ahenk,
eda gibi siiri siisleyen seyleri somut olarak gériir ve isporta mali olarak tanimlar. Ikinci
gayesinin de sirrilik ve remzilik oldugunu sdyler. Ikinci gayeyi gergeklestiremeyip
isporta mal1 olarak tanimladig1 6zelliklerle kalan sairleri kargaya benzetmektedir.
Yani siirin agik olmasindan yana degildir. Bu yiizden siir sdyleme sanati, kasanin
sifresi gibi saklanmaya mecburdur. Siirin ‘ne soyledigi’ degil ‘nasil sdyledigi’ dnem
kazanmaktadir.

Her remzde yani sembolde, isarette gizlilikten bir haber vardir. Sair i¢in en biiyiik
giz Allah’tir. Yukarida da belirttigimiz gibi sair didaktik ya da sadece siisli siiri
sevmemektedir. Kapali bir anlatimi tercih ettigini buradaki remz kelimesinden
anlasilmaktadir. Orhan Okay kendi yaptigi tahlile gore, Necip Fazil’in siirdeki
gayesini igten disa dogru siralar: 1. Mutlak Hakikat (Allah) 2. Remzilik ve sirrilik 3.
Giizellik, heyecan, eda, ahenk (Okay, 2014, s. 188).

Siirde gaye bashigi altindaki “Her remzde gizliden bir isaret ve her gizlilik
isaretinde sirdan bir haber vardir.” maddesi, remzilik ve sirrilik unsurlariyla akillara
sembolizmi getirmektedir. Mesela Ahmet Hasim’de de bu siirin kapaliligi,
anlasilamamasi esastir. Hagim’in sdyledigi “Siki bir defne ormaninin ortasina bal dolu
fagfur kavanoz gibi mana, siirin yapraklari arasina gizlenerek her gbze goriinmez...”
(Okay, 2014, s. 188) so6zii Necip Fazil’in surrilik disiincesiyle paralellik
gostermektedir.

Diger bir hususta Necip Fazil, siirin ‘Ne soyledi?’ degil ‘Nasil soyledi?’ fikrini
tasimast da Hasim’in su sozleriyle benzerlik gostermektedir: “Herhangi cinsten bir
eser-i sanat karsisinda ‘Nedir? Ne demektir? Bdyle sey olur mu? Benziyor.
Benzemiyor tarzinda sualler siralayan ve ona gore fikir ve miitalaa beyan eden sahis,
sanatkarin kendisinden hicbir sey O6grenemeyecegi ve temasindan dikkatle hazer
edecegi, alem-i ruha musallat igreng bir tufeylidir” (Okay, 2014, s. 189).

Hasim’i ve Necip Fazil’1 birlikte diisiindiigimiizde her ikisi de sembol kavrami
etrafinda birlesmektedir. Bu da Necip Fazil’in estetik kaygilarinin da oldugunu
gostermektedir. Ancak Necip Fazil her ne kadar diger meselelerden bahsetse de onun
icin en biiyiik ve 6nemli gaye “en biiyiik gizli” (Kisakiirek, 1979, s. 449) Allah’1
bulmaktir.

Necip Fazil’m poetikasinda yer verdigi besinci boliimiin baslig siirin unsurlarini
tagimaktadir. Saire gore his ve fikir siirin iki biiyiikk unsurudur. Diisiincenin
duygulasmasi, duygunun diisiincelesmesi onemlidir. ikisi birlikte harmanlandikga bir
anlam kazanabilir. Yoksa sadece duygu ham ve cilk; sadece fikrin olmasi da sert ve
kuru kalacaktir. Bunlar birbiriyle 6yle bir kaynasmalidir ki renkleri birbirinden ayirt
edilmemelidir. Kuru ve kaba fikri biiyilk duygu hamurunun iginde yogrulmasi
gerektigini diisiintir. Sonucu da gizli fikrin duyguya biirlinmesi gerektigini soyler.
“Boylece siirde fikir gizli kalacak, fakat duygu saltanatini siirdiirecektir” (Okay, 2014,
s. 190).

Poetikanin altinc1 bolimii siirde kiitiik ve nakis basligina ayrilmistir. Siir, kiitiik
ve nakis denilen hususlar etrafinda oriilmiistiir. Sairin kiitiikten kasti, poetikasinin
diger basliklarinda bahsettigi his ve fikirdir. Nakis ise his ve fikri siisleyen dis
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kisimdir. Kendisine gére de matematiksel bir formiil koyarak bu ikisinin birbiriyle
ilintili oldugunu ortaya koymaktadir. Nakis ve kiitiik birbirinden ayrilmaz iki esastir.
Daha onceki bahislerinde de dis sekle onem verenlerin siirlerine igporta mali
demektedir. Necip Fazil i¢ ve dis unsurlarin zayif ve giiclii oluslarina gore sair tiplerini
siralamaktadir: 1. Hem kiitiigii var hem nakig1 2. Kiitiigii var, nakis1 yok 3. Nakis1 var,
kiitiighi yok 4. Ne kiitiigii var ne nakis1. Hatta birinci gruba giren kisileri Omeros’tan
Rembo’ya ve Imreulkays’tan Seyh Galib’e kadar diyerek 6rneklendirmis, ilk grubun
zamanlari asan essiz sahsiyetler oldugunu vurgulamstir.

Poetikanin yedinci boliimii siirde sekil ve kaliba ayrilmistir. Sekil ve mananin ig
ice gecmisliginden bahsetmektedir. Sekil, manay1 ayakta tutan iskelete
benzetilmektedir. Tipki insandaki beden ve ruh gibi. Ikisi de ayr ayn
distiniilmemelidir. Sekil de kendisini mananin igine gizlemeli, agiktan
gostermemelidir. Kisakiirek bu sekil ve mananin ayrilmaz biitiinliiglinii hizmetgi ve
evin efendisi 6rneginden yola ¢ikarak agiklamaya galismistir: “Yine dyleyse siirde
sekil ve kalip, goriinen, tebrik ve ziyaret kabul eden bir ev sahibi degil, ev sahibinin
boyunbagindan evin paspasina kadar elini degdirmedik nokta birakmamis, sonra
mutfaga c¢ekilip kapanmis, son derece titiz ve hamarat bir hizmetgidir. Ama dylesine
bir hizmetgi ki o giderse efendi kalmaz” (Kisakiirek, 1979, s. 453). Sekil ve kalipsiz
siir diisiiniilemez. Vezni ve kafiyeyi kullanmak iyi bir iscilik ister. “Necip Fazil, tistiin
sanatkarin her siirinde, her misrada her kelimede sekil ve kalibi yenilemesi
gerektigine igaret ederken vezinsiz ve kafiyesiz siiri degil, fakat her siirin kendisine
mahsus bir sekli, vezni, kalibi olabilecegi seklinde bir kapiy1 aralik tutmustur” (Okay,
2014, s. 192).

Poetikani sekizinci boliimii siirde i¢ sekle ayrilmistir. I¢ sekilden kast1 i¢ mana,
i¢ ahenktir. I¢ sekille dis sekil birbiriyle uyumlu olmalidirlar. kisi de birbirini
tamamlayan unsurlardir. Sair burada hece ve aruz vezinlerinin karsilagtirmasina da
girmistir. “Ona gore biitiin giizel sanatlarda oldugu gibi siirde de form gereklidir,
vazgecilmezdir. Formun 6nemli bir unsuru olan vezin de var olacak fakat kendisini
belli etmeyecektir” (Okay, 2014, s. 193). Aruz vezni i¢ ahengi yok ederek koltuk
degnekleriyle yol almaya benzetir. Hece kalib1 ise i¢ ahengi ortaya ¢ikarmaya daha
elverislidir. “1923 yilinda yayinladigi, dergilerde kalmus, basarisiz iki manzumenin
disinda aruz veznini bir daha denemeyen Necip Fazil, hece veznini sadece parmak
hesabindan ibaret gérmemektedir. Ona gore aruzda uzun ve kisa hecelerin belli bir
diizende musralara yerlesmesine mukabil, hece vezninde uzun ve kisa hecelerin
harmani bahis konusudur. Bu yeni ve orijinal bir teoridir. Sadece hece sayisini degil,
aruzda oldugu gibi hecenin kalitesini dikkate almaktir” (Okay, 2014, s. 194).

Poetikanin dokuzuncu boliimii siir ve cemiyet, onuncu boliimii siir ve hayat
baslhigina ayrilmistir. Kisakiirek, yukarida bahsettigimiz mevzularin tekrarna
diismiistiir. Siir ve sair, toplum i¢in dnemlidir. Bulundugu cemiyetin mahrem yanlari
sairin siiridir. Sair davasini siirinde ifade eder. Bunu ifadesinin her sahasina suurlu bir
sekilde ulastirdiginda mesleklerin en saygilisina ulasmis olacaktir. Ancak sunu da
ifade etmek gerekirse Kisakiirek siirin cemiyet i¢cin 6nemini vurgulasa da ferdi yoniinii
de belirginlestirir. Cilinkii mutlak hakikat {izerine ¢okca deginen Kisakiirek, sosyal
fayday1 savunan sairler gibi hareket etmemistir. Siirlerinde mistik ve tasavvufi bir
atmosferin kokusu hissedilmektedir.
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Poetikanin on birinci bolimii siir ve din bagligimi tasimaktadir. Yukarida da
bahsettigimiz gibi mutlak hakikat {izerine oturtulmus bir siirden s6z etmektedir. Ona
gore, din olmadan siir olamaz. Bunu da biiyiik bir Fransiz romancinin diisiincesiyle
ornekler. Dinsiz cemiyetlerde hakikatin daha dogrusu insanin yasayamayacagini
soyler.

Poetikanin on ikinci boliimii siir ve miisbet ilimlere ayrilmistir. Siir ve miisbet
ilimleri birbirinden ayr1 tutmadan, alakali hale gelmelidirler. Siir, giiniin kosullarinin
gerisinde kalmamali. Ona gore yeni hassasiyet olusturacak yeni bir siir
olusturulmalidir.

Poetikanin on iigiincii boliimii siir ve devlet mevzusuna ayrilmistir. Kisakiirek,
siirin diger sanatlar gibi miiesseselesmesi kanaatindedir. Devlet, sanatkdri maddi
acidan destekleyerek onun rahat bir sekilde galismasina olanak taniyacak; sanatkar da
devletin milli olarak zenginlesmesi igin elinden gelen ¢abayi gosterecektir. Bu
baslikla beraber siir kurumsallasmis, sanatkar- devlet arasindaki karsilikli iliskinin ve
gorevlerinin neler oldugunun alt1 ¢izilmistir.

Poetikanin son boliimiine toplam baslig1 verilmistir. Kisakiirek bu kisimda diger
on ii¢ basliga ve bu basliklarin dikkat ¢eken agiklamalarini derli toplu halde bir araya
getirmistir.

Kisakiirek’in poetikasinda son bolimlerde igerik baglaminda tekrarlara diismiis
olmasina ragmen Necip Fazil’in ‘poetika’s1 gercek bir poetika 6zelligi tasimaktadir.

Necip Fazil Kisakiirek’in Fikri Temelinin Olusumu

Necip Fazil’in eserlerinin ve poetikasinin olusumunda ¢ocukluk devresinden
itibaren yasadiklari etkili olmustur. Sultanahmet’te biiyiikbabasmin dizleri dibinde
Fuzuli’yi dinleyisi, ilk dini telkinleri aligi, cici annesinin (babaannesi) g¢eviri
romanlarint okuyusu mektebe baslayasiya kadar hayatinda 6nemli bir yer teskil eder.
Biiyiikbabasimin akl-1 evvel diye ¢agirdigi Necip Fazil, zekasi ve hatirlama kuvvetiyle
dedesinin gozdesidir. Ozellikle de biiyiikbabastyla gegirdigi vakitler ve hatiralarini “O
ve Ben” eserinde de sik¢a zikretmistir. Hafizas1 kuvvetli olan sair ¢gocukluk anilarina
da siirlerinde yer vermistir:

“Cocukken giin batt1 m1, bir kosede aglardim;

Nihayet done done ayni noktaya vardim...” (Kisakiirek, 1979, s. 186)

Cocuklugunda yaramaz bir g¢ocuk oldugu kadar hassas oldugunu da
otobiyografisinde bildirmistir. Yalnizca bunu degil kiigiik yasta 40 derece ateste
yandigimi da unutmamus hafiza giiclinii gostererek anilar1 kalemine beyit olarak
yansimigtir:

“Dizilirler ayakta,

Anne, baba, kardes,

Hayal, uzak, uzakta,

Eder fillerle giires.” (Kisakiirek, 1979, s. 236)

Cocukluk anisinda ¢elimsiz, hassas, silik olan zavalli da bir kiz ¢ocugu vardir. O
alt1 yasinda vefat eden kiz kardesi Selma’dir. Kiz kardesinin 6liimii gocukluguna etki
eden act yumagidan birini olusturur. Evden ¢ikan kiigiik cenazeyi unutamaz. Tabi
ardindan hastalanan annesinin halini de...
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“Her giin elim tokmakta,

Bir an irkiliyorum:

Annem belki yatakta,

Annem belki toprakta.” (Kisakiirek, 1979, s. 165)

“Ak sagli bagimi alip eline,

Kara hiilyalara dal annecigim!

O titrek kalbini bahtin yeline,

Bir ince tiiy gibi sal annecigim!” (Kisakiirek, 1979, s. 248)

Sairin “Miisliimanlikta ve derinlikte annesine es biiyiik kadin, baz: siirlerimde de
tiittiigli gibi en kokli zaafim” (Kisakiirek, 2013, s. 76) diyerek anne hassasiyetini de
siirlerinde vurgulamustir.

Evlendiginden beri itilip kakilan annesinin umudu olarak diinyaya gelen sair,
kardesinin vefatiyla tek basina kalir. Babasimin ilgisizligini biiylikbabasiyla kapatan
sair, biiyiikbabasinin vefatin1 da unutamaz. Ne de olsa kii¢iikliigiinii hep onun
himayesinde geg¢irmis, istedigi her seyi yapabilmistir. Onun da gidisiyle sairin kolu
kanadi kirilmistir. Sairde agtigi bu yarayr “O ve Ben” adli otobiyografisinde soyle
anlatir: “Bizden, hayatimizin en garpici vak’asina dair birer vazife isteyen edebiyat
muallimine <biiylikbabamin 6limii> isimli bir nesir verdim” (Kisakiirek, 2013, s. 40).
Olenlerle ruhunda acilan yaralar sairin kaleminden nusralarla dokiiliir:

“Ne kervan kaldi, ne at, hepsi silinip gitti
<lyi insanlar iyi atlara binip gitti.>” (Kisakiirek, 1979, s. 181)

Kisakiirek’in, yasadiklari bunlarla sinirli degildir. Babasinin ilgisizliginden
yakinan sairi babas1 annesinin hastaligindan sonra terk etmistir. Oliim, ayrilik, hastalik
sairin hassas ruhunda derin yaralar agmistir. Denizdeki dalgalanan kayiklar gibi sairin
ruhu da sarsintilar gegiriyordur. Mistik ve spiritiialist bir sair olarak anilmasinda hig
kuskusuz yasadigi bu sarsintilarin etkisi vardir. Bu yiizden Cile adli siir kitabina
bakildiginda da metafizik Gtesi varliklara ve kavramalara sairin yer verdigi goriiliir.

Sairimiz biiyiliylip delikanlilik ¢agma geldiginde ailesindeki kisilerden sonra
mektep hayatindaki kisiler de hayatinda izler birakir. Din dersi hocas1t Ahmet Hamdi
Aksekili, edebiyat hocas1 Yahya Kemal, sonradan kendisine edebiyat hocasi olan Aski
Bey. Hocalarinin ondaki zeka pariltisin1 gérmeleriyle soylediklerini “O VE BEN “
eserinde sair soyle aktariyor: “Islamiyetin biitiin insanlig1 nasil kusatacagina dair bir
tahassiis ve tahayytil yazimi o kadar sevdi ki; onu sinifta okuttu, yiiziime dikkatle bakt1
ve istikbalde benden ¢ok seyler bekledigini sdyledi. Bu, Aksekili Ahmed Hamdi
Efendi’ydi” (Kisakiirek, 2013, s. 40). “Bir de Ibrahim Aski Bey... Hocalarimizin en
yaslisi, derin irfan sahibi, ancak birkag tanidig1 arasinda maruf ve herkesce meghul
hususi kiymet... Edebiyat derslerindeki vazifelerimden bende bir seylere dikkat etmis
olacak ki: -Sen oku, dedi; her seyden evvel oku! Amma okumaya baslamadan evvel
bil, ne okuyacagmi bil!” (Kisakiirek, 2013, s. 41).

Sairin yasadiklar1 yavas yavas fikirlerine yon ¢izmektedir. Cocuklugundan beri
okudugu kitaplar1 kiyaslamaya baslar. Biiyiikkbabasinin ve hocasinin okuttugu
divanlarla bilgi birikimini saglar. Eski ile yeni siiri kiyaslar: “Seyh Galip’e kadar
Divan siirinin ve Anadolu halk sairlerinin soylu ve kokli hiiviyetleri bir tarafa;
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Abdiilhak Hamid’ine ve Tevfik Fikret’ine kadar biitiin Tanzimat ve Tanzimat sonrasi
edebiyati, géziimde her an kuklalagmakta...” (Kisakiirek, 2013, s. 43). Sair bir siirii
fikrin kucagina diismiis gibi zihninde pek ¢ok sabit fikirler, kurcalayislar devam eder.
Bunlari siirine de yansitir:

“Aylarca gezindim, yikik ve saskin,
Benligim bir kazan ve aklim kepge,
Deliler kdyiinden bir menzil askin,
Her fikir i¢imde bir ¢ift kelepge.

Bir fikir ki, sicak yarada kezzap,

Bir fikir ki, beyin zarinda siiliik.

Selam, selam sana hasmetli azap;

Yandikga gelisen tilsimli kiitiik.” (Kisakiirek, 1979, s. 14)

Diisiince halkasinin etrafinda zihninde pek ¢ok soruyla ugrasir. Diger yandan da
faaliyetlerine devam eder. Arkadaslarina Misel Zevakolardan pargalar okur, evvela
‘Talebe Yazilar1’ sonra da ‘Nihal’ isimli el yazmasi haftalik bir mecmua ¢ikarir.

Bu arada siir yazmay1 da ihmal etmez. Siirlerinde kullandig1 kelimeler de “giinliik
hayatta kullanilan ve herkesge bilinen kelimeleri, yeni, orijinal ve herkes tarafindan
kurulamayacagi kuvvetle muhtemel bagdasimlarla bir araya getirir. Ornegin “ciice,
fahise, kelle, zampara, hava parasi, tamtam, zipzip, rahim”, vs. bildik kelimelerle yeni
imajlar olusturur: “Muhasebe” siirindeki “fikrin fahigesi, zamparas1”, “vicdanin hava
paras1”, “ciice sanatkarlik”, “zaman kokutanlar”, “zipzip gibi kiigiilen diinya”,
“cemiyetin rahmi”, zamanin korkung dairesi”...vs.” (Babacan, 2005, s. 313) yaptig1
yeni imajlara Ornektir. Burada cilice kavramina hususiyetle deginmek gerekirse
Kisakiirek siirlerinde ve poetikasinda da cilice kavramini sik¢a zikreder. “Ciice
sanatkarlik” tamlamasinda yer alan “ciice” kelimesi sozliiklerde oldugu gibi sadece
maddi kiiglikliigii degil, manevi yetersizligi de ifade eder” (Babacan, 2005, s. 313).

Etkilendigi kisilere yeniden donecek olursak arasinda Yakup Kadri’nin yerini de
unutmamak gerekir. Bunu da sair soyle ifade eder: “Yakup Kadri, islubu ve
<Edebiyat-1 Cedide> budalalarina nispetle zengin diinyasiyla Bahriye Mektebi’nden
beri ruhumu ¢ekenlerden... Hususiyle onun <Erenlerin Bagindan> isimli nesirlerine
giinlerce abandigim olmustu” (Kisakiirek, 2013, s. 54). Ve yukarida da bahsettigimiz
gibi farkli imajlarla olusturdugu siirleri Yakup Kadri’nin bulundugu Ikdam gazetesine
gotirtip Yakup Kadri’ye verir. Birkag hafta sonra 17 yasindaki ¢ocugun siirleri 35-40
yaslarindaki iistadlarin yazilari arasinda yaymlanmaya baslar. Aruzla hece vezni
arasinda bocaliyorum diyen Necip Fazil temelde hece veznini kullanarak siir yazar.
Siirlerini goren iistadlar siirlerini begenirler. Ilerde de kendisinin etkilenecegi Ahmet
Hasim onun siirini goriince Yeni Mecmua idaresindeki Fevzi Lutfi’nin yaninda
sunlari sdyler: “~-Cocuk! Bu sesi nerede buldun sen?” (Kisakiirek, 2013, s. 57).

Sairin kendisine hayran olanlardan biri de iiniversitedeki ruhiyat hocas1 Mustafa
Sekip Tung’tur. Universite arkadasi Ahmet Kutsi Tecer ve hocast Mustafa Sekip
Tung’tan da epey destek gormiistiir.
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Sair hayat yolunda zikzaklar gizerek ilerlerken Cumhuriyet Dénemi 6grencisi
olarak yolu Paris’e diiser. Buralarda hissettiklerini de yaziya dokmeye ihmal etmez.
Yasadig1 gurbet hatiralar1 da Cile adli siir kitabinda datissila boliimii olarak yerini alir:

“Yolculuk, her zaman diisiindiim onu;

Icimde bu azgin davet ne demek?

Oraya, nerdeyse glinesin sonu,

Ugmak, kayip gitmek, kagip donmemek.” (Kisakiirek, 1979, s. 176)
“Ben bu gurbet ile diistiim diiseli,

Her giin biraz daha siiziilmekteyim.

Her gece, icine mermer doseli,

Bir soguk yatakta biiziilmekteyim.” (Kisakiirek, 1979, s. 177)

Hayatinin ilk donemlerinde ailesi, ¢evresi kadar Bati’da gecirdigi zamanin da
etkisi vardir. Necip Fazil’in bu donemdeki bohem tavri Bati kaynaklidir (Hiikiim,
2013, s. 45). Necip Fazil’in igindeki g¢alkantilar devam ededursun yillar hizla
gecmektedir. Dalgali bir denizde sallanan kayik gibi olan sairin yiiregi 1934 yilinda
karsilastigt Abdiilhakim Arvasi ile kiyiya yanasir. Sair “ O ve Ben” adli eserini iki
boliime ayirir: 1. Tanyincaya Kadar 1904-1934 2.Tanidiktan Sonra 1934-1943. Bu
ayrim Abdiilhak Arvasi’nin kendisinde ne kadar etkili oldugunu ortaya koymaktadir.
Biiyiikbabasi, babaannesi, hocalari, annesi, kiz kardesi olusturdugu inci taneleri
Abdiilhakim Arvasi ile ipe dizilir ve olgunluga ulasir. Hayatinda yeni bir donem agilir.

“Tam otuz yil saatim iglemis, ben durmusum;
Gokyiiziinden habersiz, ugurtma ugurmusum. .. (Kisakiirek, 1979, s. 36)

Sairin bu beyit altina diistiigii tarih notu 1934°tiir. Tarihten de anlagilacag: iizere
sair otuz yasinda Abdiilhakim Arvasi ile kargilagsmistir. Sair otuz yasindan evvel ki
hayatin1 yasamamis olarak kabul etmis bunu da ilk musra ile dile getirmistir.
Tespitimize gore kaleme aldigi tek beyit de bu degildir:

“Allah dostunu gordiim, bundan alt1 y1l evvel;
Bir aksamdi ki, zaman, donacak kadar giizel.” (Kisakiirek, 1979, s. 49)

Arvasi ile tanistigi vaktin onun igin tarifsiz oldugunu bu sekilde kelimelere
dokmiigtiir. Sair dini yasantisinda biiyiik degisikler baglamistir. Poetikasinda siirekli
vurguladigi gibi siirlerinin temeline ve yaklasimina mutlak hakikati yani Allah’t
yerlestirmigtir. “Sairin birinci doneme ait korku, endise, bilinmezlik ve karamsarlik
dolu duygu atmosferinin yerini, ikinci donemde biitiin bunlar1 yenmis olarak saglam
bir idrak ve inancin yol a¢ti81 teslimiyetgi tavirla mutlak hakikati arayis eksenindeki
cabalar1 alir” (Erol, 2014, s. 66). Sairin korku, metafizik iirkiintii, ac1 ile baktig1 hayata
farkli bir pencere agilmistir. Nitekim Cile adli siir kitabinin ilk béliimiinde “Allah”
basligina yer vermesi bosuna olmadigini diisiindiirmektedir.

Sonug¢

Sairligi ve siirleriyle usta olan Necip Fazil, siirlerinin yol haritasini da ¢izmistir.
Poetikasi, Necip Fazil siirlerinin ve hayata bakis agisinin yap1r taslarimi
olusturmaktadir. Hayatinin kritik tarihi olan 1934’den sonra yasadigi degisim,
hayatina oldugu kadar yaz1 hayatina da yansimistir. Cumhuriyet Déneminin gegis sairi
olarak ideolojik bir zeminde siirlerini olusturmustur.
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Kisakiirek poetikasinda sairin gorevini, siirin tanimini verir. Sair, mutlak hakikate
ulagsmaya calisarak bilingli bir sekilde hareket eden kisidir. Siir ise mutlak hakikati
arama isidir. Siirinin temel hakikatini, din ve his boyutu olusturur. Daha sonra bunlar
kendisinin de siirinde ifade ettigi gibi zihni semasinda fikir cilesi haline gelir. Bir
siirde i¢ ahenk ne kadar 6nemliyse siiri meydana getiren dis unsurlar yani siirin sekli
de o kadar 6nemlidir. Sair, siirin arayis yonteminin diger ilimlerden farkli oldugunu
da soyler. Siiri kendi diinyasinda ayr1 bir yere oturtur. Poetikasinin diger maddelerinde
siirin cemiyet, din, hayat, devlet, pozitif bilimlerle olan iligkisine dair
degerlendirmelerde bulunur. Fikrini, poetik olarak sunar.

Sairin siirinin igerigini anlamak i¢in hayatin1 da bilmek gerekmektedir. Sairin
cocuklugunda yasadig1 travmalar, aile biiytikleri, okudugu kitaplar, Yakup Kadri gibi
onemli kalemlerle tanigmasi siirlerine etki eden olay ve kisilerdir. Hayatindaki en
onemli donemeg Abdiilhak Arvasi’yi tanimasiyla olur. Ciinkii sair, dini hayatinda
biiyiik degisiklikler yasar. Dine olan yakinlagsmasi edebi yasamini da etkiler. 1934’ten
sonra kaleme aldig1 siirlerin fikri, dini bir boyut kazanir. Bdylece sairin siirlerini
mutlak hakikate oturtmasindaki nedenler anlasilmaktadir.
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