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Tasvir Tekniginin Kullanimini Etkileyen Etmenler Uzerine
Bir Degerlendirme

Ramazan OZKAN*

Oz: Bir anlatida figiiratif kadro ve cevreye dair her tiirlii unsurun sizciiklerle giriiniir kadmmast esasina
dayanan tasvir, yazelt veya soZlii biitiin edebi metinlerde kullanilmistir. Bu teknik giiniimiize kadar
cegitli hususiyetler kazanarak fkesintisiz bir degisim icerisinde olmugstnr. Tasvir tekniginde yasanan
degisimlere neden olan etmenlerin agiklandigr bu calismada, cesitli varsayimlar iizerinde durnlmugtur.
Tasvir tekniginin edebi metinlerin insasmda iistlendigi roliin degerlendirildigi giris boliimiinden sonra
tasvir tekniginin kullanimme etkiledigi diisiiniilen bu varsayimlar: tercib edilen edebi tiir, metnin
siretildigi donemin sosyokiiltiirel Zibniyeti ve anlatct yazarm dabil oldugn edebi akim bakimindan ele
alnmugtar.
Anahtar Kelimeler: Tasvir Teknigi, Edebi Tiirler, Anlatim Teknigi, Edebi Akam, Zihniyet

An Evaluation of the Factors that Influence the Use of Description Technique
Abstract: Description, based on the principle of making all elements of the figurative cast and
environment visible through words in a narrative, has been used in all literary texts, both written and
oral. This technique has undergone continuons change, acquiring various characteristics up to the present
day. This study, which explains the factors cansing changes in the technique of description, focuses on
varions assumptions. After an introductory section evaluating the role of the technigue of description in
the construction of literary texts, these assumptions, which are thought to have influenced the use of the
technique, are examined in terms of the preferred literary genre, the socio-cultural mentality of the period
in which the text was produced, and the literary movement to which the narrator-writer belongs.
Keywords: Description Technique, Literary Genres, Narrative Technigue, Literary NMovement,
Mentality
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(Develioglu, 2003: 1039) olan tasvir dnce resim sanatinin temel ifade araci olarak
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ortaya ¢ikmig; daha sonra destan, masal, efsane, halk hikdyesi, mesnevi, roman,
hikaye olmak iizere biitiin yazili ve sdzlii edebi metinlerde kullanilmistir. Bu yoniiyle
tasvir, baglangigtan giiniimiize 6zellikle anlatma esasina bagl tiirler olmak iizere
biitiin edebi tiirlerde yaygin bir bigimde kullanilan anlatim tekniklerinden biri
olmustur (Cetisli, 2016: 122).

Bir anlatida; insana, dogaya, esyaya ve mekana dair her seyin sozciiklerle
tecesstim ettirilmesi esasina dayanan tasvir, anlatma esasina bagl yazili veya sozlii
metinlerin tamaminda, anlatma eyleminin dogas1 geregi az ya da ¢ok bulunur. Ciinkii
bir metinde anlatic1 yazar, anlatma eylemini baslattig1 andan itibaren dogrudan ya da
dolayli bir gosterme eylemini de baslatmis olur. Anlatici yazarin sdyledigi her sey bir
stire sonra alict durumundaki dinleyicinin/okurun goziinde goriiniirliik kazanmaya
baslar. Ancak buradaki dogal tasvir, anlatici yazarin olusturdugu bir gosterme bicimi
olmaktan ziyade dinleyicinin/okurun kendi diinyasindaki algilarla sekillenen bir
gorsellesmeye dayanir. Bu nedenle bir metinde tasvirden bir anlatim teknigi olarak
bahsedebilmek i¢in anlatict yazarm, dinleyicinin/okurun zihninde bir goriintii
yaratabilecek dilsel bir malzemeyle nitelemeler yapmasi gerekir. Bu baglamda tasvir,
anlatict yazarin dig diinyaya ait somut veya soyut bir geyi sozciiklerle resmetmeye
basladig1 anlarda ancak bir anlatim teknigine dondigiir.

Anlatma esasina bagli edebi metinlerin ¢ogunda ¢esitli yogunluklarda kullanilmis
olan tasvir tekniginin bir¢ok uygulama bigimi ve yontemi vardir. Bu teknik, yazarin
tasvire duygularini dahil etmesine veya etmemesine gore nesnel ve 6znel olmak iizere
iki bigimde yapilabilir. Nesnel tasvirde yazar duygularini ise karistirmaz, her sey dis
gerceklige uygun bir sekilde tasvir edilmeye ¢alisilir. Nesnel tasvir tam da bu nedenle
daha ¢ok realist, natiiralist eserlerde kullanilir. Nesnel tasvir bigiminde asil amag
olaylarin gectigi diinyay1 bir ayna tarafsizligiyla yansitmaktir. Bu nedenle yazar
gercege sadik kalmak adina daha fazla ayrintiya girer, bu da yer yer anlatinin ritminin
diismesine neden olur. Oznel tasvirde ise yazar ise duygularini katar. Bu durumun bir
sonucu olarak dis diinya; gergege uygun olarak gosterilmez. Dis diinyaya ait her unsur
figiiratif kadronun ruhsal diinyasinda tekrardan sekillendirilerek aktarilir. Oznel tasvir
bi¢cimi bircok edebi akimda kullanilmakla birlikte daha ¢ok romantik Ozellikler
gosteren eserlerde kullanilir. Bu tasvir bigiminde amag; dis diinyay1 oldugu bigimde
gostermek degil, figiirlerin dig diinyay:1 algiladiklar1 sekilde gostermektir. Bu
baglamda modernist eserlerde tasvir anlayiginin belirli 6lgiide 6znellik tasidigi
sOylenebilir. Fakat romantik eserlerde yazar daha ¢ok dogaya ve onun figiiratif kadro
tizerinde yarattig1 duygusal ¢agrisimlara yonelirken; modernist anlatilarda ise yazar
daha ¢ok metaforik degere sahip olan bazi nesne ve mekanlara yonelir. Sonug olarak
romantik anlatilardaki 6znellik duyguya; modernist anlatilardaki 6znellik ise izlenim
ve sezgiye dayanir.

Tasvir teknigi, yazarin gostermeyi tercih ettigi unsurlara gére mekan ve insan
tasviri olmak fizere iki temel baslik altinda tasnif edilebilir. Mekan tasvirinde yazar
objektifini figiiratif kadronun haricindeki dig diinyaya c¢evirir. Bu tasvirler nesnel
olabilecegi gibi 6znel de olabilir. Insan tasvirinde ise yazar objektifini figiiratif
kadroya cevirir. Bu tasvir bi¢ciminde yazar anlatidaki figiiratif kadroyu cesitli
acilardan griiniir kilar. Insan tasviri de kendi icinde ruhsal ve fiziksel olmak iizere
iki baglik altinda ele alinabilir. Yazar figiiratif kadroyu dis goriiniisleri bakimindan
goriiniir kiliyorsa fiziksel tasvir; psikolojik durumlari bakimindan goriiniir kiliyorsa
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ruhsal tasvir olarak kabul edilir. Fiziksel tasvir de ruhsal tasvir de nesnel ya da 6znel
olabilir.

Tasvir teknigi, yazarmn tasviri sunus yontemi bakimindan girisik ve kesik tasvir
olarak ikiye ayrilir. “Girisik tasvir, figiiriin ya da mekamn dig goriintiisiine dair
“bilgi’nin olaylarin kronolojik ¢izgideki akisiyla birlikte verilmesidir® (Sazyek,
2021: 141). Girisik tasvirde olaylarin akisi kesilmez, tasvir aksiyonla i¢ ige devam
eder. Boylece okur aksiyonun digina ¢ikmaz. Kesik tasvirde ise “figiiriin ya da
mekamin dis goriintiisii[...] aksiyonel ve kronolojik akista bir kesinti yaratmak
suretiyle veril[ir]. Cagdas romanda artik pek yer bulmayan bu tasvir tiirii, 19. yiizyil
realist, ézellikle de natiiralist romanlarda sik uygula[nir] (2021: 195). Kesik tasvirde
aksiyon kesintiye ugradigi i¢in okurun dikkati dis diinyaya kayar.

Sonug olarak tasvir, ilk edebi metinlerden giliniimiize ¢esitli uygulama bicimleri
olan, yaygin bir kullanim sahasina sahip bir anlatim bigimidir. Bu uzun siire¢
icerisinde tasvir tekniginin kullanim bi¢imi ve yogunlugu bir¢ok etkene bagli olarak
stirekli degigmistir. Bu calismada tasvir teknigindeki bu degisiklikler: tercih edilen
edebi tiir, yazarin yasadig1 donemin zihniyeti, yazarin dahil oldugu edebi akim gibi
etkenler ilizerinden agiklanmaya caligilacaktir.

1. Anlatiaa Yazarm Tercih Ettigi Edebi Tiir ile Tasvir Teknigi Arasinda
Bir iliski Olabilir

Tasvir, 0zii itibariyla bir anlatidaki her tiirli unsurun birtakim ayirt edici
ozellikleriyle gdsterilmesine dayanir. Bu nedenle her tasvirde: karakterize etme,
niteleme, 6ne ¢ikarma, goriiniir kilma gibi baz1 ortak 6zellikler bulunur. Ancak tasvir
tekniginin kullanildig1 biitiin edebi metinlerde buna benzer bazi ortak &zellikler
bulunsa da her edebi metinde tasvir ayni bigimde uygulanamaz. Ciinkii tasvirin
uygulanigini etkileyen bir¢ok degisken vardir. Bu degiskenlerden ilki yazarin tercih
ettigi edebi metnin tiiriidiir. Edebi metinler; yazilig amaci, bi¢imi, gerceklikle olan
irtibat1 bakimindan birbirinden ayrilirlar. Bu ayrimin bir sonucu olarak estetik zevk
vermek, giizeli ortaya ¢ikarmak bakimindan ortaklasan; ama¢ ve bigim bakimindan
ise farklilasan metinler ortaya cikar. Bu farkliliklar ise her edebi tiirde degisik bir
kurgusal formun olusmasina olanak saglar. Bu nedenle anlatici yazar metnini
olugtururken tercih ettigi edebi tiiriin imkanlar1 dahilinde bir insa faaliyetine girisir.
S6z gelisi masal tiiriinde olusturulmusg bir metinde, tiiriin olaganiistiiliikler barindiran
yapisindan kaynakli olarak “Bu peri dyle kiigiikmiis ki, insan gézii onu goremezmis.
Giiliin her yapragimin ardinda perinin bir yatak odasi varmuis. Peri bir ¢ocuk kadar
diizgiin yaradilisli, bir ¢ocuk kadar sevimliymis; omuzlarindan topuklarina kadar
inen kanatlart da varmis” (Andersen, 2022: 107) gibi olaganiistiiliikler igeren
tasvirlere oldukga sik bir bicimde yer verilir. Zaten bu tarz tasvirlerde anlatic1 yazarin
asil amaci bir gergekligi dinleyiciye/okura gostermek degil, masalin olaganiistiiliikler
iceren atmosferini desteklemektir.

Anlatma esasina dayanan bir bagka edebf tiir olan destanda da tiiriin 6zelliklerinin
tasvirin uygulanisini etkiledigi sdylenebilir. Destanlar, yapilar1 geregi yasanmis bazi
olaylardan hareketle olusur. Ancak destanlar, her ne kadar bir halki derinden etkileyen
bir gergeklikten yola ¢ikilarak olusturulmus olsa da bazi olaganiistiiliikler igerir. Bu
nedenle bir kahramanin hayati etrafinda olusturulmus bir destanda o6zellikle
kahramanin tasvir edildigi bolimlerde gergeklikle bagdagmayan bazi unsurlar
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bulunabilir. S6z gelisi Oguz Kagan Destani’nda, Oguz Kagan su sozlerle tasvir edilir:
“Okiiz ayag gibi idi sanki ayag, Kurdun bilegi gibi idi sanki bilegi, Benzer idi omuzu
tipki samurunkine, Gégsii de yakin idi koca ayminkine” (Artun, 2009: 212).

Roman ve hikaye tiirlerindeki tasvir uygulamalari ise anlatmaya bagli diger edebi
tirlerle mukayese edildiginde nispeten gerceklige daha yakin bir 6zellik gosterir.
Ciinkii her ne kadar roman ve hikaye tiirlerinin gerceklikle tam olarak uyugsmayan
fantastik roman ve hikaye gibi tiirleri olsa bile bu tiirler genel olarak yasanmis veya
yasanma ihtimali olabilecek olaylar iizerine kurgulanir. Bu nedenle genel olarak
roman ve hikaye tiirlerindeki tasvirler dis diinyaya paralellik gosterir. Bu bilgiler
1s181nda yazarin tercih ettigi edebi tiirlin imkan ve kisitliliklarinin tasvirin uygulanigimi
etkiledigi s6ylenebilir.

2. Anlatia Yazarin Yasadigi Donemin Zihniyeti ile Tasvir Tekniginin
Kullanim1 Arasinda Bir Iliski Bulunabilir

Insanlik tarihindeki her dénemin siyasi, dini, felsefi, ekonomik, kiiltiirel bir
zihniyeti vardir. Bu nedenle her anlatici yazar eserini belirli bir sosyokiiltiirel atmosfer
icinde inga eder. Bu sosyokiiltiirel atmosferin anlatici yazar tizerinde ister istemez bazi
tesirleri olur. Ciinkii sosyal bir varlik olan insan dogdugu andan itibaren iginde
yasadig1 toplumun karakteristik dzelliklerinin tesiri altinda hayatini siirdiiriir. Anlatict
yazar ister yasadigi donemin hakim zihniyetiyle catisan bir ihtilalci ister yasadigi
toplumun zihniyetiyle tam bir uzlasi iginde olan bir muhafazakar olsun az ya da ¢ok
yasadig1 dénemin zihniyetinin etkisi altinda kalir. Iste yasanilan dénemin zihniyetinin
anlatict yazar iizerindeki bu tesiri, onun dis diinyayla olan iliskisinin en somut
bicimlerinden biri olan tasvir teknigini de belirli bir diizeyde etkiler. Zira tasvir teknigi
bir anlatict yazarin gergeklikle olan irtibatinin en bariz gostergelerinden biridir. Bu
nedenle anlatic1 yazarin diisiindiigii ya da inandig1 her sey nesneleri goriis bigimini
etkiler (Berger, 2025: 8).

Insanlik tarihinin ilk edebi tiirlerinden olan dogal destanlar ¢ok tanrili dinlerin
egemen oldugu, insanoglunun dig diinyay1 yeni yeni tanimaya bagladigi bir donemin
anlatilar1 olduklari i¢in tasvirler, biiyiik 6l¢iide asiriliklar ve olaganiistiiliikler igerir.
Soz gelisi Tiirklerin en eski destani olan Altay Yaratilis Destani’nda evren soyle tasvir
edilir: “Yerin yer oldugunda, sularla kapliyydi her yer/Ne g6k vardl, ne de ay, ne giines,
ne de bir yer” (Artun, 2009: 207). Bir diger Tiirk destani olan Alp Er Tonga’da Alp
Er Tonga’nin fiziksel dzellikleri su sozlerle tasvir edilir: “Boyu servi gibi, gégsii ve
kollarr arslan gibi idi. Fil kadar giiclii idi. Dili ywtici kilig gibi idi.” (2009: 209).
Destan geleneginden halk hikayeciligine gecisin ilk iirinlerinden bir olan Dede
Korkut Hikayeleri’nde de hem destan geleneginin etkisi hem de yasanan donemin
benzer 6zellikler gdstermesinden dolay1 olagan ile olaganiistiiniin zaman zaman i¢ ige
gectigi tasvirler vardir. Bu metinlerde; “Yagiz al atini ¢ektirdi, sigrayp bindi. Aln
beyaz aygirima Dundar bindi. Kazan Bey’in kardesi Kara Gone bindi, Beyaz biiyiik
cins atint ¢ektirdi” (Ergin, 2007: 39) gibi bir varligin tek bir 6zelligiyle betimlendigi
yalin tasvirler de vardir, “Doksan bash otaglarini kara yerin iizerine diktirmisti.
Doksan yerde alaca hali, ipek dosemisti. Seksen yerde biiyiik kaplar kurulmustu. Altin
kadehler, siirahiler dizilmisti. Dokuz kara gézli, giizel yiizlii, sa¢t ardina 6riilii, gogsii
kazil diigmeli, elleri bileginden kinali, parmaklari stislii dilber kafir kizlari Kudretli
Oguz beylerine kadeh sunup, iciyorlardi” (2007: 38) gibi bir mekénin ve bu
mekandaki kisilerin g¢esitli 6zellikleriyle siirsel bir dille tasvir edildigi boliimler de
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vardir, “Kara kilicini syirdr eline aldi, Azrail’e ¢almaga hamle kildi. Azrail bir
giivercin oldu, pencereden uctu gitti. Insan oglunun ejderhast Deli Dumrul elini eline
caldi, kah kah giildii” (2007: 115) gibi olaganiistii 6zellikler barindiran tasvirler de
vardir.

Tasvir teknigi ile donemin zihniyeti arasindaki iliskiye bir diger 6rnek olarak
divan edebiyati gosterilebilir. Divan edebiyati, kendisine has birtakim kurallar
etrafinda bigimlenen soyut bir yapiya sahiptir. Bu nedenle divan edebiyatinda dis
diinyaya ait unsurlar; nesnel gergeklikleriyle degil, ¢agristirdiklart mazmun denen
birtakim kaliplagmis ifadelerle goriiniir kilinmaya ¢aligilir. 16. yiizyil divan edebiyati
sairlerinden olan Fuzuli’ye ait gazelde sevgili, su sozlerle tasvir edilir: “Ah eyledigiim
serv-i miramanun igindir/Kan agladigum gonce-i handdnun igindiir/Ser-gesteligim
kakiil-i miisginiin ucundan/Asgiifteligin ziilf-i perisanun icindir/Bimdr teniim nergis-i
mestiin eleminden/Hunin cigeriim 1a’l-i diir-efsdnun igiindiir’ (Onan, 1991: 94). Bu
tasvirde sevgili somut 6zellikleriyle degil, selvi boylu, gonca dudakli, inci digli gibi
birtakim kalip ifadelerle tasvir edilmistir. Yine 16. yilizyil divan sairlerinden bir digeri
olan Baki’nin su gazelinde ise doga “Ndm u nisane kalmadi fasl-i bahardan/Diisdi
cemende berg-i dwraht itibardan/Escdr-1 bag hirka-i tecride girdiler/Bad-1 hazan
cemende el aldi ¢endrdan” (1991: 184) sozleriyle belirli istiare dahilinde soyutlanarak
tasvir edilmistir. Bu drneklerden hareketle divan edebiyatindaki tasvir geleneginin bir
seyin kendisini gostermekten ¢ok sairlerin zihnindeki birtakim kaliplasmis imgeleri
gostermeye yonelik oldugu sdylenebilir.

Tasvir tekniginin kullanimi ile dénemin sosyokiiltiirel zihniyeti arasinda iliski
kurulabilecek bir bagska déonem de Tanzimat Donemi’dir. Bu donemle birlikte Tiirk
edebiyati yavas yavas Bati edebiyatinin tesirine girmeye baslar, sosyokiiltiirel
alanlarda 6nemli degisimler yasanir, basta roman ve hikdye olmak {izere bir¢ok edebi
tiiriin ilk 6rnekleri verilir. Ancak bu dénemde yazilan roman ve hikayelerin ¢cogunda,
tiirlerinin ilk 6rnekleri olmalar1 hasebiyle bazi teknik kusurlar bulunur. Tasvir teknigi
bu kusurlarin bariz bir bigimde goriildiigli yerlerden biridir. Ciinki bu donemde
yazilan birgok roman ve hikayede tasvir, anlatimin akist kesilerek bloklar halinde
yapilmistir. Bu bigimde yapilan tasvirler hem anlatinin gorsel diinyasina bir katki
saglamamis hem de anlatinin akisinin kesilerek ritmin bozulmasina yol agmistir. S6z
gelisi Namik Kemal’in (1840-1888) /ntibah (1876) romani su tasvirle baslar:

“Bahar eyyami bu kohne cihanin subh-1 safa-y1 nevcivanisidir. Bahar erisince
topragin her tarafi serapa taravet kesilerek “Yuhyi’k-arza ba’de mevtiha” sirr1 agikar
olur. O kuru agaglar-mahsere tesadiif etmis izam gibi- yeniden can bulmaya baglar.
Bir halde ki, taravetlerine dikkat olunsa nazar-1 ibretle sereyan eden hayati gormek
kabildir. Bir halde ki, en ednasindaki negviinemaya bakilsa alemin her zerresinde bir
ruh tecelli ediyor zannolunur. Bir halde ki, sahranin her tarafina tecessiim etmis zevk-
i ruhani, belki ruh bulmus safa-y1 cismani denilse miibalaga edilmemis olur” (Namik
Kemal, 2021: 31).

Uzunca bir blok hélinde yapilan bu tasvir, romanin kurgusal diinyasna ait
unsurlarin goriiniir kilinmasina yonelik bir islev listlenmekten ¢ok bir yazarlik hiineri
gosterisi izlenimini vermektedir. Yine, Tanzimat Donemi’nin bir diger yazari olan
Nabizade Nazim’in (1863-1893) Zehra (1896) isimli romaninda da anlatinin goriiniir
kilinmasinda tam olarak bir isleve sahip olmayan tasvirler gormek miimkiindiir:
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“Giindiizleri giines, tuld’dan guruba kadar fevkalufuk hemen higbir sehappareye
tesadiif etmeksizin Istanbul {izerine mutedil hararetli bir ziya sagmakta, geceleri
zaman “leyl-i miikevkeb” vasfina sdyan olarak gegmekte bu hele gurub ile tuld’a
yakin zamanlarda Goksu deresi gibi, Beykoz Biiyiikdere limanlar1 gibi, Baltalimani,
Kiigiiksu, Kefelikdy, Beykoz, Sultaniye ¢ayirlar1 gibi, Sariyerin sulari, Kavaklar’in
Siitliice’siyle Otuzbir suyu gibi yerleri ve bastan basa tekmil bogaz i¢i o derece ruh
oksayici, his uyandirict siir giciklayict levhalar, manzaralar gostermekte idi ki sehr-i
sehrimizin bedayi-i tabiyesinden haberdar olabilmek i¢in bu levhalart bu manzaralari
gogiis gegire gecire temasa etmek 1azim gelir” (Nabizade Nazim, 2018: 23-24).

Romanin heniiz baslarinda yapilan bu tasvirde, gesitli yerleriyle bir istanbul
manzaras! ¢izilir. Ancak yazarin ¢izdigi bu manzara romandaki bir kiginin, mekanin
veya olayin goriiniir kilinmasi adina herhangi bir isleve sahip degildir. Bu manzara
daha ¢ok yazarin Istanbul’la ilgili kisisel gozlemlerini vermek icin bir ara¢ gibi
kullanilmistir.

Bu belirlemeler 1s18inda; her anlatici yazar yasadigi donemin imkan veya
imkansizliklarindan etkilenir. Bu etki yazarin dis diinyay1 gérme bigiminin en somut
tezahiirlerinden biri olan tasvir teknigini de ister istemez etkiler.

3. Yazarin Dahil Oldugu Edebi Akim ile Tasvir Teknigi Arasinda Bir iliski
Olabilir

Edebi akimlar, bir sanat¢1 grubunun belirli bir donemde, benzer bir estetik algi ve
ortak bir diinya goriisii etrafinda belirli bir uzlagi saglamasiyla ortaya c¢ikar.
Dolayisiyla ayni edebi akima dahil olan sanatgilarin tasvir teknigini kullanim
bigimleri arasinda bazi benzerlikler bulunur. Ciinkii her edebi akim evvela dis
gercekligin algilanisi ve bu gercekligin ifade edilis bigimlerinin bir sonucu olarak
sekillenirler. Edebi akimin dis gergeklikle kurdugu iligki ise biiyiik dlglide tasvir
teknigi ile goriiniir. Bu baglamda sanatgimin dahil oldugu edebi akimin gergeklikle
olan iliskisi tasvir tekniginin niteligini hatta niceligini belirleyebilir.

Bati edebiyatindaki ilk edebi akimlardan biri olan klasisizmde tasvir teknigi
oldukga smirli bir bigimde kullanilir. Ciinkii klasisizm akimi daha ¢ok akil ve tabiat
gibi kavramlari 6nceler. Ancak burada “tabiat” sozciigiiyle kast edilen dis diinya degil,
insan tabiatidir (Cetisli, 2008: 60, Kefeli, 2023: 29, Yetkin, 1967: 17). Insan tabiat:
kavramiyla da tek tek bireylerin kisisel 6zellikleri kast edilmez. Klasisizmdeki insan
tabiati kavrami; erdem, ahlak, iyilik, kotiiliik gibi evrensel degerler iizerinden anlatilir.
Bu baglamda ne doga ne de insan klasik eserlerde somut varliklariyla yeterince temsil
edilmezler.

Tasvir teknigi, edebi metinlerde genis tabiat tablolar1 halinde ilk kez romantizm
akiminin kurucularindan biri olan Rousseau’nun eserlerinde goriiliir (Kefeli, 2023:
67). Klasisizm akimina tepki olarak ortaya ¢ikan romantizm akimiyla birlikte “tasvir
estetik bir deger olarak biling¢li bir tercihle” (Tekin, 2020: 211) kullanilmaya baslar.
Romantizmde, klasisizm akiminin aksine insana ve dis diinyaya ait ayrintilar cogkulu
bir dille tasvir edilir. S6z gelisi romantizm akiminin kurucularindan olan Victor
Hugo’nun (1802-1885) Notre Dame’mn Kamburu (1831) isimli romaninin
bagkarakterlerinden biri olan Quasimodo fiziksel ve ruhsal olarak su sozlerle ayrintili
bicimde tasvir edilirken “... sa¢lari dokiilmiistii, sakaklarinda grilesmis bir tutam sag
kalmisti. Genis ve yiiksek almndaki kirisikliklar ¢ikmaya baslamisti; ama igeri ¢okiik
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gozlerinde olaganiistii bir genglik, atesli bir yasam ve derin bir tutku parliyordu.
(Hugo, 2014: 56) romanin baska bir boliimiinde ise bir meydanda toplanan kalabalik
su s0z sozlerle ayrintili bir bigimde tasvir edilir: “Devamli artan bu insan
kalabaliginin dalgalari, meydanin engebeli arazisinde tipki denize uzanan burunlar
gibi, sagda solda ¢ikintilar olusturan evlerin kenarlarmma ¢arpiyordu. ... sarayin
Gotik tarzindaki yiiksek cephesinin tam ortasindaki biiyiik merdiven, bir géldeki
caglayan gibi durmadan meydana akiyordu” (2014: 6). Yine romana ilham kaynagi
olan kilise “Notre-Dame Paris Kilisesi, siiphesiz, bugiin dahi gorkemli yapidir”
(2014: 99) climlesiyle tasvir edilmeye baslar, daha sonra ge¢mis ve yasanilan an
arasindaki degisimleriyle birlikte biitiin ayrintilartyla sayfalarca tasvir edilir.
Romantizm akimmin Alman edebiyatindaki en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Johann Wolfgang von Goethe’nin (1749-1832) Geng Werther'in Acilar: (1774) isimli
romaninda da Victor Hugo’nun eserlerindekine benzer ayrintili tasvirler vardir.
Romanin baskisisi olan Werther’in géziinden doga su 6znel climlelerle tasvir edilir:
“Etrafimdaki sevgili ovadan puslar, bugular yiikseldiginde ve tepedeki giines,
ormanmmmin karanlhiginin yiizeyinde dinlenir ve sadece tek tiik isin, gizlice kutsal
bolgeye sizarken ve ben, dokiilen derenin yanit basinda, uzun otlarin iginde uzanmis,
topraga daha yakin yerlerde binlerce ¢esit minik ot merakimi ¢ektiginde ...” (Goethe,
2008: 24).

Tiirk edebiyatinda romantizm akiminin etkilerinin en yogun goriildiigii isimlerden
biri olan Namik Kemal’in romanlarinda da bu akimin genel tasvir anlayisina benzer
orneklere rastlamak miimkiindiir. S6z gelisi /ntibah romaninda Istanbul su 6znel
ciimlelerle tasvir edilir: “Istanbul bir malike-i derya-y1 letafettir ki yalniz hazin hazin
sahillerine yiiz stirerek pisgahindan akip giden deryanin sefast mevkinin biitiin cihan
icinde akransizligini ispata kifayet eder (Namik Kemal, 2021: 36).

Tim bu oOrneklerden de anlasilacagi ilizere romantizm akiminda, klasisizm
akiminin aksine insan hem fiziksel hem de ruhsal 6zellikleriyle; doga ise biitiin
ayrintilartyla tasvir edilmek suretiyle eserlerde goriiniir kilinmistir. Ancak bu
tasvirlerde dis diinyaya ait unsurlar olduklar1 gibi degil, figiiratif kadronun ruhsal
diinyalarindaki yansimalartyla tasvir edilmistir. Bu baglamda romantizm akimindaki
tasvirler bu akimin estetik algilayisina paralel olarak biiyiik dl¢lide 6zneldir.

Romantizm akimiyla birlikte basta roman ve hikaye olmak iizere edebi eserlerde
onemli bir yer kazanmaya baslayan tasvir teknigi, bazi degisikliklerle birlikte realizm
ve natiiralizm akimlarinda bir {ist boyuta taginir. Ancak tasvir teknigi hem romantik
eserlerde hem de realist eserlerde 6nemli bir yer tutuyor olsa da bu iki akimin tasvir
etme bi¢imi arasinda oldukc¢a O6nemli farklar vardir. Ciinkii romantizm akimi ile
realizm akimi 6zleri itibariyla birbirinden ¢ok farkli iki gergeklik anlayist tizerinde
ortaya ¢ikmistir. Romantizm akiminda dis diinya duygusal ve 6znel bir bakis agisiyla
algilanirken; realizm akiminda ise dis diinya nesnel ve gercekei bakis acgisiyla
algilanir. Bu nedenle romantizm akiminda tasvir kisilerin duygusal diinyasinin
yansimasi olan bir atmosfer yaratmaya yonelikken; realizm akiminda ise kisileri
icinde bulunduklari ¢evre ile birlikte bir ayna gercekligiyle yansitmaya yoneliktir. Bu
bakis agisinin dogal bir sonucu olarak romantik tasvirlerde son derece 6znel bir dil
hakimken, realist tasvirlerde nesnel bir dil hakimdir.
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Realizm dis gergekligi merkezine alan bir edebi akimdir. Bu nedenle realist
eserlerde gergekligi yansitmak adina gevre tasviri oldukg¢a 6nemlidir. Ciinkii her insan
dogdugu andan itibaren i¢inde bulundugu ¢evrenin az ya da ¢ok tesiri altinda kalir.
Cevrenin kisiler iizerindeki bu tesirini tam anlamiyla goriiniir kilmak adina realist
eserlerde dig diinyaya ait unsurlar en ince ayrintisina kadar tasvir edilir. S6z gelisi
realizm akimmin Oncili isimlerinden biri olan Gustave Flaubert’in (1821-1880)
Madam Bovary (1856) romaninda Emma Bovary saglarinin ayrilma noktasindan
“Saglarini ince bir ¢izgiyle basimin tam ortasindan aywrmisti. Bu ¢izgi, kafatasinin
yuvarlakligini izleyerek hafifce asagiya dogru iniyordu” (2025: 67) tirnaklarinin
beyazligina kadar “Charles kizin tirnaklarimin beyazligini gériince sasirdi. Tirnaklar
parlak, u¢lart inceydi, badem bigimi kesilmislerdi, Dieppe’te goriilen fildislerinden
daha temizdi. Yalniz, kizin eli giizel degildi, belki geregi kadar solgun degildi yani,
parmak bogumlart da az ¢ok kemikliydi” (Flaubert, 2025: 66) birgok ayrintiyla tasvir
edilir. Yine Emma Bovary’nin yasadig: ¢iftlik ise genel goriiniimiinden “Giizel bir
goriiniislii bir ¢iftlikti burasi, ahiwrlarda, agik kapilarin tizerinden, semiz ¢ift atlari
goriiliiyordu, ... Binalar boyunca genig giibre yiginlari vards ... Sundurmanin altinda
iki biiyiik araba, dért saban vardi” (2025: 65) bir odanin igindeki karyola ve bu
karyolanin istiindeki ortiiye kadar “Burada iizeri kubbeli, biiyiik bir karyola vard,
tistiine Tiirk ornekleriyle siislii alaca bir basma ortiiliiydii” (2025: 67) ayrmtili bir
bi¢imde tasvir edilir. Realizm akiminin bir diger dncii ismi olan Honore de Balzac’in
(1799-1850) Goriot Baba (1835) romaninda Goriot Baba’nin kaldig1 pansiyon olan
Vauquer’in Evi: genel konumu, i¢inde bulundugu sokagin durumu, dis cephesi,
kapisi, penceresi, bahgesindeki agaglar ve bunlarin tiirleri, odalari, zemini biitiin
ayrintilartyla tasvir edilir. Ancak yazar romanda bu kadar ayrintili tasvire yer vermis
olmasina ragmen bunun yetersiz oldugunu diisinmiis olacak ki sdyle bir ifadeye yer
verir: “Bu esyalarin ne kadar eski, delik degik, ¢iiriimiis, titrek, kemirilmis, kolu bacagi
kopmus, sokur, sakat ve nasil can vermekte oldugunu anlatmak i¢in bu hikdayenin
ilging bulunmasini epey geciktirecek ve acelesi olanlarin bagislayamayacaklart bir
tasvir yapmak gerekirdi” (Balzac, 2019: 6). Balzac’in bu ifadesi aslinda sadece onun
romani i¢in gecerli degildir, realizm akiminin etkisinde yazan Stendhal (1783-1842),
Guy de Maupassant (1850-1893), Fyodor Mihaylovig Dostoyevski (1821-1881), Lev
Nikolayevi¢ Tolstoy (1828-1910), John Steinbeck (1902-1968), Ernest Hemingway
(1899-1961) gibi pek ¢ok yazar i¢in de gegerli sayilabilir.

Tiirk edebiyatinda realizm akiminin ilk 6rnekleri Tanzimat Donemi’nde goriiliir.
Bu baglamda Recaizade Mahmut Ekrem’in (1847-1914) Araba Sevdasi (1896) isimli
roman1 Tirk edebiyatinda realist birtakim ozellikler tasiyan ilk romandir. Aslinda
romanin bagkarakteri olan Bihruz Bey’de kisilik 6zellikleri bakimindan romantik kimi
unsurlar bulunur. Ancak roman 6zellikle dis diinyanin nesnel ayrintilarla tasvir
edilmesi bakimindan realist 6zellikler gdsterir. Romanin basinda kurgunun merkezi
mekanlarindan biri olan Camlica’nin genel konumu “Uskiidar’dan Baglarbas:
tarikiyla Camlica’ya gidilirken Tophanelioglu’ndaki dort yol agzi mevkiinden
takriben bir yiiz hatve ileriye medd-i nazar olunursa o vasi sosenin miintehd-yi
vasatisinde etraft bir buguk arsin kadar irtifada duvar igine alinmis bir agac¢lk
goriiliir” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2021: 15) seklinde tarif edildikten sonra
buradaki agaglarin tiirleri, kapilar, duvarlar, yollar, kopriiler, mezar kisacasi bu
muhitte bulunan her sey ilk iki béliim boyunca biitiin ayrintilariyla tasvir edilir. Bu
bakimdan roman realist tasvir anlayiginin birgok 6zelligini tagir.
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Tirk edebiyatinda realizm akimmin ilk Ornekleri her ne kadar Tanzimat
Donemi’nde goriilmeye baslamis olsa da realizmin asil gelistigi donem Servetifiinun
edebiyatidir. Bu déonemde realizm akiminin da etkisiyle kisi kadrosu hem ruhsal hem
de fiziksel olarak yasadiklari ¢evre icerisinde basarili bir bicimde tasvir edilir.
Ozellikle Halit Ziya Usakligil (1865-1945) ve Mehmet Raufun (1875-1931)
eserlerinde dis diinya kisi kadrosunun yasadigi ruhsal durumu destekleyecek bir
bicimde tasvir edilir. S6z gelisi Halit Ziya’nin Mai ve Siyah (1897) romaninda Ahmet
Cemil’in bulundugu ortam sdyle tasvir edilir: “... gozlerinin oniinde gordiigii bu
seyler; basinin iizerine agilan bu semada, yazin su sicak gecesine mahsus bir bugu ile
ortiilii zannolunan bu mailikler icinde titriyormus, dalgalaniyormus kiyas edilen
biitiin yildiz alaylari, bunlar bir baran-1 elmas degil mi?” (Usakligil, 2004: 35). Tabii
burada sunu da eklemek gerekir ki bu tasvirde asil goriiniir kilinmaya galisilan dis
diinyadan ziyade, dis diinyanin Ahmet Cemil’in ruhsal diinyasindaki karsiligidir. Bu
yoniiyle tasvir, kisi kadrosu ile dis diinya arasinda bir iliski kurmasi1 bakimdan realist
bir tutum sergilerken dig diinyay1r 6znel bir bakis acisiyla aktarmasi bakimindan
romantik bir tutum sergiler. Bu durum sadece Halit Ziya’nin romanlarina iliskin bir
hususiyet degildir. Bu donemin bir diger 6nemli yazart Mehmet Rauf’un eserlerinde
de benzer 6zellikler goriiliir. Mehmet Rauf’un Ey/il (1899) romanindaki su tasvir de
“Bu nisan giintiniin saat on birde baslayan yagmuru, yarim saat sonra dinmis, nemndk
bir haddretin fevkinde simdi zerrin incileriyle lacivert bir sema titriyordu, topraktan,
agaclardan intigsar eden ratip nefahdtte miiessir bir niifuz vardi” (Mehmet Rauf, 2020:
9) dis diinya oldugu gibi betimlenmek yerine, 6znel ifadelerle tasvir edilmistir. Bu
baglamda Servetifiinun donemi roman ve hikayelerinde dis diinyayi yansitma,
bununla kisi kadrosunun ruhsal durumu arasinda bir iliski kurmak bakimindan
tasvirler realist 6zellikler gdsterirken; dig diinyanin kisi kadrosunun melankolik bakis
acistyla tasvir edilmesi bakimindan romantik 6zellikler gosterir.

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yilizyilin ilk ¢eyregiyle birlikte goriilmeye baslayan
modernizm, bir edebi akim olmaktan ¢ok estetik bir algilayis bigimidir. Ciinkii belirli
bir baglangig ve bitis tarihi olmayan modernizmde, diger edebi akimlarda oldugu gibi
ortak bazi estetik degerler etrafinda birlesen, birbiriyle dogrudan ya da dolayli iliskiye
sahip bir sanat¢1 grubu yoktur. Bu nedenle modernizm; egzistansiyalizm, siirrealizm,
ekspresyonizm, empresyonizm gibi edebi akimlara ait kimi 6zellikleri de biinyesinde
barindiran estetik bir algilayis bigimidir.

Modernizmde, 06zellikle realizm ve natiiralizm akimlarindaki akli ve bilimi
merkezine alan gercekgilik anlayist reddedilmis; biling akisi, i¢ konusma, i¢ diyalog
gibi tekniklerle bireyin 6znel gergekligine doniilmiistiir. Bu nedenle tasvir tekniginin
modernist anlatilarda hem kulanim amact degismis hem de kullanim yogunlugu
azalmigtir. Clinkii modernist anlatilarda realizm ve natiiralizm akimlarindaki tasvir
anlayisimin aksine tasvir; toplumu yansitan bir ayna degil, dis diinyay: bireyin i
diinyasindaki metaforik karsiliklariyla sezdiren bir aragtir. Bundan dolay1r modernist
eserlerde tasvir “anlatilanlari somutlastirmaktan ¢ok sezdirmek igin yap[ilir] (Tekin,
2020: 214). Baska bir deyisle geleneksel sanat anlayisinda tasvire yiiklenen gosterme
islevi modernist eserlerle birlikte ¢agristirma veya hissettirmeye evrilir. S6z gelisi
James Joyce’un (1882-1941) Ulysses (1920) romanindaki su tasvirde “Bir bulut
agirdan giinesi ortmeye basliyor, ortti. Kursuni. Uzak. Yo, éyle degil. Corak bir arazi,
dimdizlak bir ¢él. Volkanik, gol, 6lii deniz: Baliksiz, yosunsuz, yerin dibine batik. O

125



Ramazan OZKAN

dalgalari, kursuni metal, zehirli pus yiiklii sulart hangi riizgar karistirabilir” (Joyce,
2016: 91) okuyucunun zihninde bazi goriintiiler belirebilir fakat bu goriintiiler dis
diinyadaki nesnel bir ger¢eklige denk diismez. Bunlar okurun zihninde daha ¢ok bir
siliiet gibi birtakim ¢agrisimlar uyandirir. Elbette bu durum modernist biitiin eserlerde
ayn1 bigimde goriilmez. S6z gelisi Oguz Atay’in (1934-1977) bir¢cok agidan modernist
ozellikler gosteren ve daha c¢ok modernist anlayisa uygun tasvirler goriilen
Tutunamayanlar (1972) romaninda dis mekanin neredeyse realist bir gozle aktarildig
tasvirlere de rastlanabilir: “Iki ii¢ katli ahsap ve kdgir evlerin bulundugu bir sokaga
geldi. Heniiz parke yapilmamis; Arnavut kaldiiml bir sokak. ... Iki katl, cephesi
sonradan sivanmis ahsap bir evin oniinde durdu. Swvalar yer yer dokiilmiis, iistii bir
zamanlar mavi boyaliymig” (Atay, 2018: 351). Bu nedenle modernist anlayigla yazilan
eserlerde genel olarak ¢agrisimlara dayanan 6znel tasvir anlayisi vardir. Fakat bazi
eserlerde geleneksel tasvir 6rneklerine de rastlamak miimkiindiir.

Tasvir tekniginin edebl akimlarla iligkisi hususunda Yeni Roman anlayisi da
iizerinde durulmasi gereken konular arasindadir. “Fransa’da 1950’lerden sonra
edebiyat sahnesinde gor[iilmeye]” (Baldiran, 2002: 7) baglayan Yeni Roman anlayist,
genel bir edebiyat akimi olmaktan ziyade roman tiirlinde yogunlasan ve kimi
modernist 6zellikler de gdsteren estetik bir algilayis bigimidir.

Yeni Roman anlayisinda tasvir metnin kurucu unsurlarindan birine tekrardan
doniisiir. Ancak burada 6ne ¢ikarilan tasvir anlayisi, onciiligiinii Balzac’ i yaptig1
realist tasvir anlayigsindan oldukg¢a farklidir. Yeni Roman anlayisinin 6nciilerinden
Alain Robbe-Grillet (1922-2008) Yeni Roman (1963) isimli kitabinda tasvir tekniginin
islevini soyle agiklar: “Tasvirin gérevi ilk tanimlar: yapmak degildir. Eskiden tasvir
bir dekorun ana ¢izgilerini belirtmeye ve ardindan, onun dnemli ogelerini
aydinlatmaya ¢alisirdi. Simdiyse hi¢ de 6nem tasimayan nesnelerden soz agryor ya da
onlart énemsiz bir kiliga sokuyor” (Grillet, 1981: 74). Gergekten de Yeni Roman
anlayisinin Onciilerinden olan Alan Robbe-Grillet, Claude Simon (1913-2005),
Nathalie Sarraute (1900-1999), Robert Pinget (1919-1997), Michel Butor (1926-
2016) gibi yazarlarin eserlerinde dis diinyaya ait her unsur en ince ayrintisina kadar
tasvir edilir. Ancak burada sunu belirtmek gerekir ki Yeni Roman anlayisinda tasvir,
realist romanlardaki gibi kisi ile ¢evre arasinda belirli bir nedensellie dayanan
mekanik bir iliski kurmak i¢in yapilmaz. Yeni Roman anlayiginda tasvir edilen her
nesnenin zaman zaman nesnel gergekliginin digina tasan 6znel bir goriinimii vardir.
Cinkii Yeni Roman anlayisinda nesneler anlatict veya figiirlerin zihinlerinde
uyandirdiklart ¢agrisimlarla var olurlar. Bagka bir deyisle biitiin ayrintilariyla tasvir
edilen her seyin arkasinda insan ile ¢evrenin 6znel bir etkilesimi vardir. S6z gelimi
Alain Robbe-Grillet’in Silgiler (1953) isimli romaninda “Ayaklarinin dibinde rihtimin
icine dogru giren bir béliimde, birka¢ enkaz parcasinin yigildig: yerde, ¢irpinmasina
bakiyordu yagh suyun, iistiinde zift lekeleri olan kiiciik bir tahta pargasi, siradan eski
sise mantari, bir portakal kabugu parcasi, varoluslar: giicliikle belirlenebilecek, daha
inat¢i, yart yariya ¢iiviimiis kirmtilar” (Grillet, 2021: 27) sozleriyle tasvir edilen her
ayrintida nesnelerin dis gergekliginden ziyade bunlarin figiiriin  zihnindeki
yansimalar1 goriiliir. Buradan hareketle Yeni Roman anlayisiyla yazilan romanlarda
tasvir teknigi oldukg¢a bagat bir konuma erigmistir. Ancak bununla birlikte tasvirin
hem kullanim amac1 hem de kullanim bi¢imi son derece degismistir.
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Sonuc¢

Tasvir teknigi, baslangictan giiniimiize basta anlatma esasina bagli metinler olmak
tizere biitiin edebi metinlerde cesitli ama¢ ve islevlerde kullanilarak siirekli bir
degisim ve doniisiim icerisinde olmustur. Bu degisim ve doniisiim siirecine tesir eden
etkenleri su sekilde siralamak miimkiindyiir:

1. Edebi metinler: amag, igerik, bigim, dil ve anlatim bakimindan c¢esitli tiirlere
ayrilirlar. Anlatict yazar bir edebi tiirii tercih ettigi andan itibaren o tiiriin imkan ve
kisithiliklarina belirli bir 6l¢lide de olsa tabi olmak durumunda kalir. Bu durum ister
istemez tasvir tekniginin kullanim amaci ve islevleri {izerinde etkili olur.

2. Her anlatici yazar az ya da ¢ok yasadig: tarihsel donemin sosyokiiltiirel
zihniyetinin tesiri altinda kalir. Bu tesir, bir metinde anlatict yazarin dis diinyayla olan
iligkisinin en somut tezahiirlerinden biri olan tasvir tekniginin kullanimini etkiler.

3. Bir yazarm dahil oldugu edebi akimla tasvir tekniginin kullanim bigimi ve
amagclar1 arasinda bir iliski vardir. Ciinkii bir edebi akim daha ¢ok benzer bir diinya
goriigii ve estetik algi etrafinda bir araya gelen sanat¢ilardan olustugu icin ayn1 edebi
akima dahil olan sanatg¢ilarin tasvir anlayislarinda bazi ortak noktalar bulunur.

Tiim bu sonuglarla birlikte tasvir tekniginin kullanimi ile buna tesir eden etmenler
arast iliski mutlak degildir. S6z gelisi roman tiiriinde {iretilmis bir metinde masal
tiirene ait olaganiistiiliikkler i¢eren tasvirler bulunabilir. Realizm akimina dahil edilen
bir yazarin eserlerinde de romantizm akimina uygun tasvirlere yer verilebilir. Bir
donemin sosyokiiltiirel zihniyetinin tesiri ise her anlatici yazar {lizerinde agik bir
sekilde goriilmeyebilir. Bu nedenle tasvir tekniginin kullanimi salt bir etmenle
aciklanamaz. Bu teknigin kullanimi {izerinde basta tercih edilen edebi tiir, anlatici
yazarin metnini iirettigi ddnemin zihniyeti ve anlatict yazarin dahil oldugu edebi akim
olmak tizere birgok amil birlikte etkili olur.
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