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bitig’'ten Merhaba,

Degerli okuyucular,

bitig Tiirkoloji Arastirmalar: Dergisi ikinci yilinin son sayisi ile okuyucularinin
karsisindadir. Yeni bilgilerin yer aldigi, o©nemli gordigiimiiz makalelerle
karsimzdayiz. Dergiciligin gittikce zorlashigi ama bir yandan da makale
yayimlamanin kolaylastig1 bir donemde, hakemlerimizin incelemelerinden olumlu
cevap alan makaleleri sizlere ulastirmaya ¢alisiyoruz.

Dergimize 6zellikle Tiirkiye disindan akademisyenlerin ilgi gostermesi bizi mutlu
ediyor. Tirkiye igcinden de aymi destegi gormek istiyoruz. Daha emekleme
asamasinda oldugu igin Tiirkiye’deki akademik hayatta artik puana zorlanan
akademisyenler ister istemez yeni dergilere ilgi gostermekte zorlanmaktadirlar.
Tkinci yilim1 dolduran dergimiz, ileride daha ¢ok makale akisina da ugrayacaktir,
bundan eminiz. Bilimin karsiligi yapilan akademik c¢alismalarin atif almas: ile
ol¢tiliir. Dergimizin de tek amaci orijinal ¢alismalar yayimlayarak bilimsel literatiir
icinde kendine yer bulmasidir. Calismalarimiz, ilk giinkii azimle hizmet veren
calisma arkadaslarim sayesinde, 6zellikle Dr. Ogr. U. Deniz Depe ve Aras. Gor.
Buket Nur Kirmizigiil'iin gayretleri ile daha ileriye gidecektir. Yazarlarimiza,
hakemlerimize ve calisma arkadaslarima da en iyiye ulasma yolunda verdikleri
destek i¢in tegekkiirii borg bilirim.

Degerli okuyucular, her yeni sayida daha iyiye ulasmak dilegiyle saghk ve
esenlikler dilerim. Hos¢a kaliniz.

Prof. Dr. Biilent GUL
Editor
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Olonho
Yakut Epik Sarkilar:

Atilla BAGCI*

Oz: Yakutlar giiniimiizde Rusya Federasyonu yapisma dibil, oldukea genis cografyaya sahip, buna
mukabil niffusu ag. olan bir Tiirk boyudur. Zengin bir sozlii edebiyat haznesine sabip olup, izellikle
epik gelenedin iist diizeyde oldngn goriilmektedir. Kabramanlik sarkilar: olan olonholar Y akut halkinin
ruhunn, manevi diinyasiny, hayallerini yansttmaktadsr. Milli Yakut edebiyatinmn olonbo tiirii
UNESCO tarafindan 2005 yiinda Diinya Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesi'ne
almmustir. Bu sanata yatkmn olanlar daba cocuk yaglarda olonbo icralarmda bulunmaya ve ustalar:
taklit etmeye baglarlar, yetenekli olanlar gelenedin iginde kendilerini gelistirir ve miistakil olarak halk
kargisinda destan icra edebilece olguniuga, wstalga ulasirlar. Olonbocularn icra taverlarmda
yetistikleri bolgelerin ve etkilendikleri nstalarim ciddi etkisi goriilmektedir. Bazu olonbocular daha sansls
olup dogrudan bu sanatin canls olarak yasadis ailede diinyaya gelirler, daba bebeklik dineminde olonho
sanatzyla tanigms olurlar. Olonbolarda kabramaniar bireysel ¢ikarlar ve sabsi kaygilarla degi,
mensubu oldugu boyun ¢ikarlarma gire davraner, asil gorevi musallat olan diisman ve kitii giiglere karst
balkans, ailesini, bisis kendisine giivenen insanlar: korumak kollamakter. Kabhramanlarm olaganiistii
gilglers, meziyetler vardur, zaten diinyaya gelisleri de olaganiistii sekilde gercelesmektedir.

Anahtar kelimeler: Yakut, olonho, ayu, abaast, destan, saman, homus, Rirumpa, motif, mit, icra.

Olonho
Yakut Epic Songs

Abstract: Yakut is a Turkish clan that is included in the structure of the Russian Federation today,
bas a fairly wide geography and has a correspondingly small population. It has a rich oral literature
reservoir and it has been seen that the epic tradition is at a high level. Olonbos, which are heroic songs,
reflect the spirit, spiritual world, dreams of the Yakut people. Olonbo, this genre of national Y akut
literature, was included in the representative list of the world intangible cultural heritage by UNESCO
in 2005. Those who are closed this art begin to perform Olonbo at an early age and imitate masters,
those who are talented who grow up in the tradition develop themselves in a short time and reach the
maturity and mastery to perform epics independently in front of the public. The serious influence of the
regions where Olonboists grew up and the masters they were influenced by can be seen in their performance

* Dr., Halkbilimci, Antalya (Tiirkiye). E-posta: atilla_bagci@hotmail.com ORCID ID: 0000-
0002-8702-531X
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Atilla BAGCI

attitudes. Some olonbo people are more fortunate and come into the world directly in the family where this
art lives alive, and they are introduced to olonho art at the infancy stage. In Olonho, heroes act not with
individual interests and personal concerns, but according fo the interests of the neck to which they belong,
their main task is to protect their people, family, and people who trust them against the enemies and evil
Jorces that haunt them. Heroes have extraordinary powers, virtues, and their arrival in the world is
already happening in an extraordinary way.

Keywords: Yakuth, olonho, ayii, abaasi, epic, shaman, homus, Rarumpa, motif, myth, execution.

Giris

Tarihin derinliklerinden gelen her etnik grup sozlii kiiltiir gelenegine sahiptir.
Sozli kiiltiir geleneginin de en 6nemli tiirlerinden biri epik anlatilar ve sarkilardir.
Epik, yani kahramanlik tiirkiileri her milletin kisiligini, diinya goriisiinii, ortak sanat
ve estetik ¢izgilerini, duygu diinyasi ve hazlarin1 yansitan, kadim atalarindan alip
sonraki kugaklara birakacagi degerli ve 6nemli kiiltiir mirasidir. Kahramanlik sarkilar
0zel yetenekli kisiler tarafindan halkin 6z kiiltiiriinden ilham alinarak yaratilmis,
yasatilmis ve kusaktan kusaga aktarilmis eserlerdir. Sozli kiiltiiri her zaman
gelenegin icaplarina gore yetismis 6zel yetenekli kisiler zenginlestirmistir.

Her kiiltiirde epik destan icracilarini ve erbaplarini tanimlayan 6zel terimler farkl
sekillerde tiiretilmektedir: a) epik tiiriin adindan - Yakutlarda kahramanlik destani
olonho adindan olonhosut, Buryatlarda uliger’den uligersin, Ozbeklerde dastan’dan
dastangi, Kazaklarda ju’dan jirau, jirsi vd., b) biiylik epik abidelerin adlarindan -
Kirgizlarda Manas destanindan Manasgi, Taciklerde Gurugli’den Guruglihon,
Kalmuklarda cangar’dan cangarci vd., c) icra ozelligiyle baglantili terimlerden -
girtlak icrasi kay, hay’dan Altaylilar ve Sorlarda kay¢i, Hakaslarda hayci vd., d) destan
sOylerken ezgisiyle eslik eden galgi aletinin adindan - Giiney Slavlarda gusli’den
gusliyar, Ukraynalilarda kobiz’dan kobzar vd., e) Tiirkistan halklarinin da kendine
Ozgili terimleri vardir: bahsi, akin ve sair; Tirkmenistan, Azerbaycan ve
Ermenistan’da asug, Baskurtlarda sesen, Tatarlarda vd. ¢i¢cyan.

Bu ¢alismanin konusu Saha Tiirkleri olarak da bilinen Yakutlarin szl kiilttiriiniin
omurgasi olonho’dur. “Olonho nedir? Olonho icracist nasil yetigir? Olonho icra
geleneginin ozellikleri nelerdir?” gibi sorularin cevaplart metin merkezli olarak
arastirilacaktir.

Yakutlar giinlimiizde Rusya Federasyonu’nun Sibirya bolgesinde genis bir
cografyada mukim olan Tiirk boyudur. Yakutlarin atalar1 rivayetlere gore giiniimiizde
mukim olduklar1 yurtlarina gelmeden 6nce Baykal boyu ve Angara nehri boylarinda
yasamiglardir, ancak oralarda ne kadar siire yasadiklar1 da bilinmemektedir. Ayrica
Yakutlarin ilk atalarinin zikredilen bélgelerden 6ncesinde de baska bolgelerde yasayip
yasamadiklar1 da kesin olarak bilinememektedir. Yakutlarin uzak atalarmin sadece
Sayan ve Altay halklariyla degil, baska halklarla da iligki iginde olduklar1 tahmin
edilmektedir. Yakutlarin efsanevi dedeleri sayilan Kurikanlar VI-VIL. yiizyillara ait
Orhon Yazitlarinda zikredilmektedir (Yildirim, 2020). Miimtaz Yakut alimi
G.V Ksenofontov Yakutlarin kdken olarak giinlimiizden batiya olduk¢a uzak
Tiirkistan’da bulunan etnik ve tarihi merkez Tirkleri Kurikanlar-Uranhaylar
oldugunu savunmaktadir (Ksenofontov, 2011:161, 165).

Yakut Tiirk¢esinde “Hepseen (kepseh, seben)” genel adiyla mit, efsane ve
menkibeler halk ozanlari tarafindan yaratilmis, korunmus ve yasatilmigtir. Masallar
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OLONHO YAKUT EPIK SARKILARI

hayaller iizerine, menkibe, efsane ve mitler ise gergeklikler, daha dogru ifadeyle
gergek olduguna inanilan olgular ve anlatilar {izerinde yiikselmislerdir. Yakut
atasoziinde de bu durum su sekilde tespit edilmistir: “Kepseen ebileeh, olonho
omunnaah, ia dorsoonnooh” (Hikaye (menkibe) — eklemeyle, olonho — abartiyla,
sarkilar — ahenkle olur). S6zli kiiltiiriin bu tiirleri arasindaki ayrim Yakut halki i¢in
bu tiirlerin ne kadar 6nemli oldugunun ve halk bilgeliginin de gostergesidir.

Evren ve Tanrilar

Yakut destanlar1 olonholarin daha iyi anlagilabilmesi i¢in Yakut Tiirklerinin dini
inaniglari, mitolojisi, kozmogoni tasavvurlari, tanrilar panteonu, tanr1 ve tanrigalari
hakkinda bilgi vermek isabetli olacaktir. Dogu Sibirya’min Tiirk dilli halk:
Yakutlarin evren ve yaratihis1 tasavvurlarinin temelinde Samanizm inancinin
basrol oynadig1 bilinmektedir. Ancak Yakutlarin eski Tiirk dini Kuz-Siir (Gok
Tanr1) inancini bugiine kadar tasiyan tek Tiirk boyu oldugu ifade edilmektedir
(Fedotov, 1992). Kut-Siir inancina gore insanda Anne-Kut, Toprak-Kut ve Hava-Kut
olmak tizere ii¢ kut (can) bulunmakta, Anne-Kut’u yalnizca Ak Tanr1 vermektedir.
Toprak-Kut kisinin bedenini, Hava-Kut ise kisinin isteklerini géstermektedir.

Kut-Siir inancina gore kutlar ve tanrilar arasinda bir bag bulunur. Tanrilar kutlara
hayatta olma giiciinii génderirler. Gokyiizii dokuz kattan olusmaktadir ve dokuzuncu
katta bas tanr1 olan Ak-Tanri, sekizinci katta Odun-Tanr:t ve Cingis-Tanri yasar;
bunlar diinyanin degigsmeyen kanunlarii canlandirirlar; yedinci katta Cilha, Tanha ve
Bilge adinda, biitiin canlilarin hitkmiinii tagiyan ii¢ tanr1 yasar, altinci katta tabiatin
kendi giiciinii onun vasitasiyla gosterdigi Siin-Cahin veya Gokgiiriiltiisii Tanrisi,
besinci katta yasayan Ulu Sorun Tanri ise insana Siir’li ve demirciligi, Samanizm’i ve
dil kabiliyetini vermektedir, dordiincii katta iktidar tanris1t Hotoy Tanri, ligiincii katta
Yakut Tirklerinin tanrist olan ve ilerlemeyi saglayan Céhogoy Tanri, insanin
merhametli ve sevimli olmasini saglayan fyehsit Tanri ikinci Katta, sevgi ve sanat
tanris1 Aythsit Tanrt ise birinci katta yagamaktadir (Fedotov, 1992).

Yakutlarin tasavvuruna gore evren Yiiksek, Orta ve Asagi Diinyalar olmak tizere
ti¢ diinyal1 bir yapidir; iyi tanrilar ve ruhlar, insan nesli ve kotii tanri ve ruhlarin mukim
olduklari diinyalar. Yakut tanrilar panteonunda yaratici tanri ve ikinci dereceden diger
tanri-ruhlar vardir; her birinin kendi gii¢ ve sorumluluk smirlart bellidir. Asagi
diinyanin sakinlerini Yakutlar abaas: (Tiirk¢e - albasti) diye adlandirirlar, Ulu
Toyon oranin hikimidir. Abaasilar insanlar icin tehdit olustururlar ve zarar
verebilirler. Tyi ruhlarin basinda Yiiriing Ayu Toyon vardir. Ayn ve abaasi
birbirlerine hasimdirlar, bu diismanhgin Siige Toyon sahididir. Bu iki tanrilar
grubunun savaslari orta diinyada yasayan insan nesli iizerinden yapilmaktadir.
Bu iki gruptan baska daha c¢ok tabiatla baglantih olan diger grup siilliikiin
(ruhlar) vardir. Ruhlarla ancak Yakut mitolojisinin baskahramanlar1 olan
samanlar irtibat kurabilir ve miicadele edebilirler. Ruhlar diinyasina seyahat de
ancak Aal Luuk Mas (Diinya Agaci) vasitasiyla olabilir. Yakutlarin tanrilar
panteonunun tepesinde Yiiriing Ayu Toyon (diger adi Yiiriing Toyon Ayu; Yakutga
Ypywr Aap Totion, Ypyw Toiton Aiibibl, yani Ak Tanri) vardir. Yiiksek Diinya’nin
sakinleri iyi tanri-ruhlar atalar kiiltiiyle baglantihdir ve ayu diye adlandirihirlar.
Yiiriing Ayn Toyon mitkemmel iilke olarak tasvir edilen, hi¢ kis olmayan, ak kugunun
kanatlarina benzer akagag¢larin biiytidiigii gokyiiziiniin dokuzuncu katinda yasar. O ak
tay veya kartal kanadinda somutlasmaktadir. O diinyanin yaraticisidir, ondan sonra
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diger ruhlar, abaasi seytanlari, ig¢i, insan, hayvan ve bitki ruhlart vardir (Yakut
Mitolojisi, 18.10.2022).

Yiiriing Ayn Toyon’un kardesi Coségey Toyon (diger adi Kiiriiyd Cosogey Toyon,
Cosogey Ay, Kiin Cosdgey veya Uordaah Cosogey; Yakutca Ipehereit TotioH,
Kypye [wehereii Toiion, pehereit Aiibibl, Kyn pehereii, Yopnaax pehereit)
atlarin hamisi olan tannidir. Coségey Toyon tiglincii goksel katta yasamaktadir. O
insanlara hayvan (at) siiriileri gonderir, ama hiddetlenirse de onlar1 geri alabilir.
Insanlara ev islerinde, calismalarinda yardim eder. insana giic, yetenek, beceri
kazandirir (Fedotov, 1992, Yakut Mitolojisi, 18.10.2022). O, tanrinin kardeglerinin en
biiyiigiidiir.

Isegey Isyiehsit (Yakutcar Whorait Mbditmdxcut) - insanlara sigir veren bir
tanrigadir. Homporuun Hotoy Ayu (diger adi Syiing Haan, Syiingken Ereli; Yaktuga
Xommnopyyn Xotoi Aiteiel, Cyr Xaan, Cymkan Opaau) kuslarin koruyucusu olan
tanridir. O koyu kara kartal suretinde cisimlesmistir. O, kartalin babasidir ve o kusu
Oldiireni acimasizca cezalandirir. O ikinci dereceden erkek tanridir, insanlara ¢ok
sayida evlat, ama fiziksel olarak zayif ¢ocuklar, ¢ogunlukla kizlar, bazen de “hara
cagil" (Yakut¢a xapa apagsin) renkte hayvanlar verir.

Syiige Toyon (diger adi Aan Caasin, Caa Buuray, Oroy Buura, Buuray Dohsun,
Uordaah Cahibil, Syiing Caasin, Sylirdeech Kelteeh Syiige Buuray Toryon; Yakutca
Cyr> Toiton, Aan [Ipaahsin, [Ipaa Byypaii, Opoii byypaii, Byypaii Jloxcyn, Yopmaax
Hpaheiobrn, Cyr dpaahsn, Cypadax Kantasx Cyra Byypait Toiton) ise simsek ve
yildirim tanrisidir. Bazen onu yiice yaraticinin igliisiinde Tigiinciisii olarak
adlandirirlar. Gok giiriiltiisiiniin onun atinin toynaklarindan, simseklerin baltasindan
ciktigina ve kotii giiclerini dagittigina inanilir. Ayrica o, hayvanlari korur, insanlara
cocuklar, taylar ve buzagilar génderir (Yakut Mitolojisi, 18.10.2022).

Ayusit (Yakutga Adisibtheir) — dogu gokte yasayan tanrigadir, oradan asagi inen
tanriga, zengin giyimli yash bir kadin ya da kisrak seklinde ve bir 151k halesiyle
¢evrelenmis olarak tasavvur edilir. Ayusit dogum sirasinda ortaya ¢ikar, dogumun
saglikli olmasina yardimei olur, dogan ¢ocugu kutsar ve dogumdan sonra tiglincii giin
lohusa kadinin evini terk eder. Insanin ayisut’1 yaz giinesinin dogusu yoniinde, atlarmn
ayust’t ve yeralti diinyasinin boynuzlu sigirlarinin ayusit’t kis giinesinin dogusu
yoniinde bulunurmus. Ayrica diger hayvanlarin da ayust’t vardir. Altay Tirk
kabilelerinde var olan Umay kiiltiiyle benzerlik gostermektedir. Umay da ana rahmine
diisen ceninle birlikte gocuklarin koruyucusu tanrigadir, yani Ak Umay’dir, onun
karsisinda da bebeklere zarar vermeye c¢alisan Kara Umay (Al karisi, Al kiz1) vardir
(Potapov, 2012).

Teyiehsit (Yakutca Woitmoxcut) - kadimlarin koruyucusu tanrigadir. Dogu gokte
yasamaktadir. Her zaman insanlara kars1 agik, neseli olup onlara esenlik vermektedir.
Mayis aymda diinyaya iner ve onun inisiyle de tabiat yesermeye, yaz mevsimi
gelmeye baslar. insanlara sihirli 6giitleriyle yardim eder, onlari kétii giiglerden korur,
hayvanlarin yavrulamasimi saglar, pisligi ve diizensizligi sevmez. Odun Haan
(Yakutga Onmyn Xaan) — sekizinci gokte yasayan kaderin yaraticist tanridir. Subat
ayimda diinyaya iner, kendisi mucittir ve insanlarin evlerini kurmalarina, yeni seyler
icat etmelerine yardimci olur. Dilga Haan (Yakutca [Ipputga Xaan) — kader
tanrilarindan biridir. Insanlar1 kaderin gizemlerinden korumaktadir. Cingis Haan
(Yakut¢a Usmbic Xaan) — yedinci gokte yasayan kader tanrisidir. Aralik ayinda
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diinyaya iner ve Subat aymin ortasina kadar hiikiim siirermis. Mogol Hakani
Temugin-Cengiz Han'm unvanlarindan birini yansitmaktadir. Bilge Haan (Yakutca
bunrs Xaan) — bilgi tanrisi olup yedinci gokte yasamaktadir. Uygulaan Haan
(Yakut¢a Viirymaan Xaan) - sevgi tannisidir.! Kalpleri birlestirit. Ulu Toyon —
samanlarin ve kargalarin babasinin hamisidir, ayni1 sekilde hastaliklarin yaraticisi
olarak da bilinmektedir (Yakut Mitolojisi, 18.10.2022).

Olonho

Olonho Yakutlarin sozlii halk kiltiiriiniin omurgasidir. Olonho tarihin uzak
geemisinde dogmus, Yakut halkinin diinya goriisleri, dini inanglari, ahlaki, estetik ve
sanatsal zevklerinin kodlarimi tasiyan kahramanlik destanlari, sarkilaridir. Olonho
terimi genel manada Yakut eposunu tanimlamaktadir.

Olonho teriminin Kipgak lehgelerinde var olan “616ng” (sarki, tiirkil) ve Tiirk
lehgelerinde “kos” — “siir yazmak, tiirkil kogmak™ fiilinin mastar kalintis1 “ko” ekinin
terkibiyle “616ng-ko” — sarka, tiirkii kogsmak, siir dizmek, yazmak anlamina geldigi ve
6lonko — olonko, olonho teriminin Yakutlarin s6zlii kiiltiirtiniin en 6nemli tiirti oldugu
seklinde acgiklanmaktadir (Antonov, 1974:25-27; Kirig¢ioglu, 1998).

Asirlar boyunca siiziilerek olusan ve giiniimiize kadar ulasan Yakut olonholari
glinimiizde teknolojik kayit cihazlari vasitasiyla kayda alinmakta, bunun disinda
olonho icracilar1 olan olonhosut, yani destancilar tarafindan canli icralarla
yasatilmaya calisilmaktadir. “Yakut Kahramanlik Destani Olonho 'nun Ogrenilmesi,
Muhafaza Edilmesi ve Yayginlagtirilmas:” adiyla hazirlanan ulusal program
kapsaminda 120’den fazla olonho tam metin olarak, elyazmalarda 100’den fazla konu
tespiti yapilmis ve yine 100°den fazla olonho icrasi video ve kaset kaydi ile dijital
mekana aktarilmistir (Burtsev, Sudziki).

Olonho’lar ortalama 10-15 bin, hatta daha uzun hacimde, 35-40 bin satirdan
olugmaktadir. Daha kisa olonho da olabilmektedir. “Nurgun Bootur” olonhosu 36 bin
satirdan olugsmaktadir (Oyunski, 1975). Olonholar genellikle aksam saatlerinden
baslaylp sabah hava aydinlanincaya kadar, yaklasik 11-12 saat icralarda
anlatilmaktadir. En uzun olongo icrasi gece ve giindiiz olarak yedi giin devam etmistir
(Yefimova, Ksenofontova, 09.10.2022).

Olonholar yapisal bakimindan iki temel gruba ayrilmaktadir: hikdye ve tasvir
boliimleri. Hikaye boliimii de ¢ alt gruba ayrilir: birinci grupta annesi, babasi, erkek
ve kiz kardesi olmayan baskahramanin tasviri; ikinci grupta kahramanin kiz ve erkek
kardesi vardir, ancak aileleri olmadan yasarlar; ii¢iincii grupta ise hikaye bolimii
masal motifleriyle baslayan konulari kapsamaktadir (Yefimova, Ksenofontova,
09.10.2022).

Kahramanin yasadig1 cografi bolge, daglar, akarsular, ormanlar ve ayn sekilde
onun evi de dis yapis1 ve igindeki 6zellikleriyle detayli olarak tasvir edilir. Kahraman
orta diinyada yasamaktadir. Tasvir boliimiiniin sonunda ii¢ diinyay: birlestiren
mitolojik kutsal agacinin tasviri yer alir. Yakut Samanizm inanicina gore samanlar
kutsal saman agacinda dogarlar ve yetisirler (Ksenofontov, 2011:47, 59, 69, 81, 106,
115). Yakut sozli kiiltir geleneginde kuzey bolgelerinin ayirt edici 6zelligi
olonholarin girig boliimiiniin yash adam ve kadinin, yine yasli adam ve ii¢ oglunun

! Yunan mitolojisindeki Agk Tanris1 Eros’u ¢agristirmaktadir.
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yasamlarinin tasviriyle baslamasidir (Oyunski, 1960). Olonho, “Olonhosuttar”
olonhosut olarak adlandirilan Yakut halk ozanlar1 tarafindan icra edilmektedir.

Olonhosuttar

Halk ozanlari, yani epik menkibeler yaratan ve icra eden erbaplar gelenegin canli
olarak yasadigi ortamda heniiz ¢ocukluk yaslardan itibaren yer alarak, ustalar1 defaten
dinleyerek ve taklit ederek yetisirler. Olonhocular da ayni sekilde heniiz ¢ocuk
sayilacak yaslarda bu sanata meylederler, yetenegi olan ve sanata géniil verenler daimi
bir egitim siireci i¢inde bulunarak gerekli egitim siireci sonrasinda olonho erbaplari
olurlar.

Bir Yakut destancisi olonho sanatini ¢ocuklukta usta destancilari dinleyerek ve
siirekli onlar1 taklit ederek 6grendigini ifade etmistir (Illarionov 1982:29). Olonho
sanatt heniiz c¢ocuklukta kazanilmaktadir, ancak eskiden heniiz destan olarak
sOylemeyi beceremeyen fakat biiyiik hacimli olonho metinlerini bilen ve onu diger
cocuklara anlatabilen 5-7 yaslarinda ¢ocuklara rastlandigi, biiyiikk olonhocularin
¢ogunlugunun olonhoyu daha yeni yetme doneminde 6grendikleri ifade edilmektedir
(Puhov 1962:8).

Destan sanatini 6grenmenin ¢ok kii¢iik yaslarda baslamasi gerektigine baska Tiirk
boylarinin  kiiltiiriinde de deliller bulunmaktadir. Ornegin Hakaslarin destan
geleneginde gelecegin haycisi (destanci) ¢ocukluktan yetismektedir. Hakaslarin
cocuklar1 10-11 yaslarinda, bazen 7 yasinda herhangi bir aliptih nimah (alplik destani)
veya onun bir kismini sdyleyebilmektedir. Genellikle bu yaslardan itibaren kendi
baslarina homis veya cathan g¢almayi Ogrenirler ve 12, 13 yaslarma dogru da
cogunlugu hay/kay (girtlak melodisi) sdylemeye baslamaktadirlar. Destancilar ¢ocuk
yastan baslayarak daha ergenlik ¢aginda kendi halkinin epik sanatin1 6ziimsemekte ve
destan icra eder diizeye gelmektedir. Biyolojik gelisimlerini tamamladiklar1 ve
seslerinin tam olarak oturacagi zamana (18-20’1i yaslara) dogru usta icract, yani hayci,
mmahg¢t olduklar1 belirtilmektedir (Stoyanov 1988:580; Maynagaseva 1970:100-
102). Evenk destanci N.G.Trofimov ilk nimngakan’1 6 yasinda iken dinlemis.

Usta bir olonho icracisi olabilmek igin ¢iragin bu sanat1 en iyi ustalar1 dinleyerek
ve 0grendiklerini devamli surette akranlari, yakin akrabalari ve komsular1 arasinda
anlatarak tecriibe edinmelidir. Boylece egitimini siirdiiren ¢irak-olonho icracisi
tecriibe kazandikga dinleyici kitlesi devamli sekilde artar, geng olonhocu muhitinde
taninirlik kazanir, severek dinlenilen ve hatta biiylik kutlamalara davet edilen usta
olur.

Yakut halkbilimei, maarif¢i ve ayn1 zamanda da destan ustast P.A.Oyunski’nin
olonhoya daha ¢ocuklugunda ¢ok ciddi bir egilimi oldugu ve onu tiim hayati boyunca
korudugu, kiigiik Platon’un usta bir olonho erbabi olan komsusuna gittigi, saatlerce
olonhocu dedenin yaninda oturdugu, onun irticalen olonho séylemelerini dinledigi, 8-
9 yasinda da onun kendi akranlarina olonho ve halk sarkilar1 sylemeye basladigi,
kisa bir zaman sonra da olonho icrasini dinlemeleri i¢in yetiskinleri kendi evine davet
etmeye basladigi ifade edilmektedir (Illarionov, 1982:23).

Yakut olonho erbaplarinin kendilerine hususi olarak c¢iraklar se¢medikleri, bu
sanata ilgi duyan ve egilimi olan ¢ocuklarin kendi istekleriyle usta olonhoculari
dinlemeye gittikleri bilinmektedir.



OLONHO YAKUT EPIK SARKILARI

Kimi ¢ocuklar daha sansli olabilmektedir, zira onlar dogrudan olonho sanatinin
canli yasandigi evlerde diinyaya gelmektedirler, yani gelenegin tam merkezinde
dogarlar ve vyasarlar. Ornegin I.YeKarasevski’nin dedesi, babasi, biiyiik
agabeylerinin zamanlarinda iyi olonhocular olduklari, yeni yetmenin daimi olarak
yakin akrabalar1 tarafindan icra edilen olonholar1 dinledigi, kendisi sanatin temel
egitimini aldiktan sonra ustalar1 olan olonhocularin epik repertuarlarmi 6grendigi
arastirmacilarca tespit edilmistir (Illarionov, 1962:22).

Geng destancinin kendisine usta-drnek olarak segtigi bir destancida — artik daha
nadiren — destan ve icra sanatin1 6grendigi durumlarda okul unsurlarmi gérmek
miimkiindiir. Diger destancilarin tecriibeleri tamamlayici olarak dziimsenmektedir.
Yakut (kadin) destanci Ye.Ye.lvanova “bir olonhocuya baglandigini, onun pesine
takilarak biitlin yakin komsular1 dolastigini ve onu dinledigini, ihtimaldir ki, onun
gelislerinde, belki 15 defa onun icrasini takip ettigini, “Ciinkii o diizenli olarak uzun
yvillar geldi, ben 16 yasima kadar onlarca kez onu dinledim” diye hatirlamaktadir”
(Illarionov, 1982:24-25).

“Okul” 6zelligi L.Ye.Yegorov’un uygulamasinda daha belirgin sekilde goriiliir,
onun yaninda ¢ocuklar olonho icra teknigini almislardir:

“O farkli vurgulamalar yaparmis: bahadir memnun oldugunda hizli tempoda, hafif
tavirla, ant/yemin verirken ise yavas yavas sdylemek gerektigini 6gretirmis. Bazen de
o kolektif ¢cocuk icrast yaptirirmus: ¢ocuklardan biri girig kismini, digeri ayu bahadir
sarkisini sdylerken iiglinciisii abaas: bahadir olur, dordiinciisii kadin rolii olan boliimii

alirmug” ({llarionov, 1982:21).

Ev ortaminda ¢ocugun olonho egitimi almasmin bazi hususiyetleri olmaktadir,
¢linkii destanlar sayisiz sekilde dinlenmekte, usta ¢iragina devamli sekilde eksik ve
yanlis yerlerde miidahale edebilmektedir. Aile geleneginin dikkat ¢ceken bir 6zelligi
de, arastirmacilarin da dikkat ¢ektikleri tizere ayni aile temsilcilerinin metinlerindeki
yakinlik ve benzerliklerin fark edilmesidir. Ayrica aile ortaminda miistakbel olonhocu
olonhonun igerigini &ziimsemeden oOnce epik gelenegin inceliklerini edinerek
giindelik konusmada epik formiilleri kullanmaya ve diisiincelerini olonhonun siir
dilinde aktarmaya cabaladigi, aile geleneginin destancinin duygusal algi diizeyini
zayiflatmadan eposu giindelik yasam iliskilerine yansittigi vurgulanmaktadir
(illarionov, 1982:23, 24).

Aile ortaminda yetismis olan olonhocu I.G.Timofeyev-Teplouhov biiyiik ablasinin
kocasindan 40 kadar destan 6grenerek “ondan ustalik talim ettigini ve olonhocu
oldugunu”, ikinci ustasinin ise amcasi oldugunu, 13 yasinda iken ilk kez yegéne
dinleyicisi karsisinda olonho sdylemeye ¢alistigini, kalabalik dinleyici karsisinda ilk
olonho icrasini ise 14 yasindayken bir diiglinde yaptigini, ayrica ¢ocuklarla jmurka
caldigini, amcasinin bir giin kendisini ¢agirarak “Ee, ¢cocugum, benim halefim! Bizim
sanli dokuz kusak olonhoculugumuzu birakma!” dedigini sdylemistir (Vasilyeva,
1985:603).

Uligerci Peohon en iyi destanlar1 babasindan, yakin adali ve sahil kdylerinin
destancilarindan (Ulanov, 1968:79), meshur Kalmuk destanci Eeylan Ovla ise kendi
bilgilerinin ana kismini akrabasi olan iyi bir destancinin evinde 6grendiklerini ifade
etmiglerdir (Kotvig, 1958:198; Kigikov, 1968:12).
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Ciragin egitim siireci ustasinin sanatini takibi, tekrar1 ve taklit edilmesi seklinde
ilerlemektedir. Yakut destanci olonho icra eder, talebesi onun arkasindan biiyiik
kisimlarla bu boliimleri tekrar eder ve usta talebesini degerlendirdigi bir kapanis
dinlemesi gergeklestirir. Eger ustasi ¢iraginin artik kendi basina olonho icra
edebilecek yetkinlige ulastigina kani olursa, onun egitimi tamamlanmis olur; bundan
sonra geng olonhocu artik kendi akranlar1 ve yakinlari arasinda olonho sdyleyerek
talimler yapmaya baslar (Puhov, 1962:8; illarionov, 1982:21; Puhov, Ergis 1985:554).

Yakut destancisinin egitim siireciyle ilgili olarak V.L.Serosevski yash tecriibeli
destancinin yiiksek sesle olonhoyu sdyledigini, akabinde talebesine tekrar ettirdigini,
daha sonra talebenin olonhoyu tek basina olarak defalarca sdyledigini, ustanin ise onu
takip etigini, gerekli gordiigii hallerde sozleri, icra tavri ve ritmini diizelttigini; zaman
zaman bu egitim i¢in {icret alindigini, bir olonho taliminin otuz kopeykten 1 rubleye
kadar, hatta daha fazla {icrete mal oldugunu; L.Ye.Yegorov g¢ocuklar1 egitirken
dikkatlerini destanda farkli tipik durumlarla baglantili icra niianslarina g¢ektigi ifade
edilmektedir (Serosevski, 1896, t.1, s.594).

Mitsel Bagis

Epik gelenekte, 6zellikle Tiirk kiiltiiriinde asiklik geleneginde herkes destanci
olamamaktadir. Destanci yetenegi secilmis kisiye bahsedilen bir bagis ve hediyedir.
Burada Samanizm inancinda samanlik bagisinin saman adaymna ruhlar tarafindan
hediye edilmesi motifinin yansimasi goriilmektedir. Gelenege gore saman olacak kisi
ruhlar tarafindan tespit edilir, akabinde bu se¢im adaya bildirilir, segilen aday da ii¢
giinden {i¢ yila kadar uzanan ruhsal rahatsizlik siireci yagar. Bu siire¢ onun kendisine
tevdi edilecek goreve hazirlik evresidir.

Tiirk kabilelerinin samanlik daveti/gagrist zorlama ve 1stirap verici ozellikler
tasimaktadir. Samanlik bagisi iki sekilde alinir: pasif yontemde aday ruhlar tarafindan
secilir, ikinci olarak aktif yontemde ise bizzat aileler ¢ocuklarmnin segilmelerini
isterler. Genellikle saman adayinin atalari, dag veya su iyeleri olan ruhlar ya da yiiksek
ruhlar sectikleri kigiye 6zel bir hastalik vererek ona seg¢ilmis oldugunu bildirirler ve
onu segildigi bu gorevi kabul etmeye zorlarlar. Bu hastalik 1stirap vericidir. Samanlik
hastaligima tutulan kisiye bir saman davet ederler ve gelen saman hasta {izerine
samanlik ayini icra eder. Samanlik hastalig1 bazen birkag yil siirebilir, gorevi kabul
ettiginde ise hastalik iyilesir. Kimi aileler ¢ocuklarini samanlik bagisindan korumaya
calisirken, kimi aileler de g¢ocuklarmin saman olmasi igin ¢esitli yontemlere
bagvurmaktadirlar. Samanlik bagisini alan ve hastaliga yakalanan aday ruhi ve fiziki
olarak acilara maruz kalir. Ona bu acilar1 yasatan ruhlar, bu sekilde onun gorevi kabul
etmesini saglarlar. Bagis1 alan saman adayinin viicudu ruhlar tarafindan yarilir ve
goreve uygunlugu igin organlart kontrol edilir; buna viicudun yarilmasi denir.
Sec¢ilmis olmak ve samanlik bagisini almak, maruz kalinan sikintilar ve gérevin kabul
edilmesi aslinda samanin hayatindaki bir gecis ritielidir (Direnkova, 2019,
Ksenofontov, 2011:60, 63, 76, 88, 102).

Tirk asiklik geleneginde asik riiya goriir, riiyasinda pir elinden bade iger,
riiyasinda kendisine asik olacagi kiz gosterilir, ayni riiya kiza da erkek gosterilir. Aday
riiyasindan uyanir ve asiklik mertebesine ulasmig olur. Bu motif ustasi tarafindan
verilen egitiminin tamamlandig1, artik tek basina icra edebilecek yetkinlige ulasan
¢iragin bir nevi mezun olmasi, berat almasinin semboliidiir (Giinay, 1993).
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Kutsal bagis motifi Yakut ve Dolgan folklorunda da goriilmektedir. Destancinin
tanrilar ve ruhlar tarafindan bu sanat igin seg¢ilmis olduguna inanilir. Olonhonun
dogusu ve onun ilk icrasi eposun kisiliklerinden biri, baskahraman, bilge yol
gostericisi olan Kkiiltiirel kahraman Seerkeena Sesena’ya borgludur (illarionov,
1982:14; Oyunski, 1962:193). Yakut olonho geleneginde goriilen ilk olonhocu olan
Seerkeena Sesena kisiligi Korkut Ata, yani Dede Korkut ile aynilik gostermektedir.
Dede Korkut da ilk kopuzu yapan, toplumuna yol gésteren, akil veren, gaipten haber
veren samandir.

Yakut inang sisteminde yiiksek diinyada “ayn” ve asagi diinyada “abasu” olmak
iizere iki tanrilar grubu goriilmektedir. “Ayn” yiiksek diinyada yasayan iyi tanrilari,
“abasu” ise agag1 diinyada yasayan kotii, karanlik giicii temsil eden tanridir. Insan ise
orta diinyada yasamaktadir. Eskiden iyi tanr1 “ayn”’, samana insanlarin sikilmamasi
icin destanci yaratmasini (yapmasini) sdylemis (Popov, 1937:14). Bu mitolojik
tasavvurlardan mucizevi olonho bagisinin destanciya tevzi edilmesi motifi dogmustur.
Inamsa gore olonhocu eger riiyada olonhocusunu gérmezse, o iyi bir destanci-
olonhocu olamazmis. Bir olonhocu “Ben ondan talim aldim. Uyurken her gece
basinda kirmizi atkisi oldugu halde olonhocu gelir ve olonho séylerdi” diye riiya
motifinin oldugunu ifade etmistir (illarionov, 1982:20).

Bazen mitolojik bagisin bildirilmesi gizemli giiclin de katilimiyla daha belirgin
sekilde hissedilirmis. Kalmuk destanci Mukebiin Basangov cocuklukta hastaligin
(¢igek) gozlerini aldigint ve kendisinin 6liiler diyarma diistiiglinii, Erlik-Han’in onu
biraktigini, kendisine miikafat ve onun emriyle cangar sdyleme sanatinin verildigini
anlatmistir (Ovla, 1978:65). XIX. yiizyil basinda bu Kalmuk destanci hakkinda
derlenmis olan efsaneye gore akrabalari onun 6ldiigiine karar vermisler, onu stepe
birakmuslar, o, Oliiler kralligina gitmis, bir siire orada bulunmus ve mucizevi bagis
olan cangar icra sanatini alarak geri donmiis (Ovla, 1978:63-65).

Riiya motifi hemen hemen biitiin Tiirk boylarmin epik geleneginde goriilmektedir.
Icra Tavirlan

Epik gelenegin ve destan icrasinin kendi dinamikleri ve icaplart vardir, usta
destanci ve dinleyici bunlari bilmelidir. Her gelenegin, her yorenin, her destanin ve
hatta her destancinin kendine 6zgii tavri vardir. Destancinin tavri yetistigi gelenek
¢evresinin izlerini yansitir, baska bir ifadeyle herhangi bir kiiltirde, hatta ayni
kiiltiirtin icinde tesekkiil etmis destanct okullar1 vardir, destanct da yetistigi destan
geleneginin ve okulunun ozelliklerini icralarinda yansitir, ancak buna ragmen
destancinin sahsiligine ve yetisme tarzina gore kendine has 6zellikler kazanmasi da
dogal bir sonugtur. B.Dobrovolski destan icralarini biitiin farkliliklarina ragmen
Kalevela, Rus bilinalari, Nenetsk yarabts’lar1 gibi soylenen destanlar ve Yakut
olonholari, Tirkmen destanlari, Hakas nimahlari, Buryat ve Mogol uligerleri,
Evenklerin epik menkibeleri gibi miizikal boliimleriyle olusan epizodik (tarz)
destanlar olarak iki temel gruba ayirmaktadir.” (Dobrovolski, 1966:384).

Olonholar icra tavirlar1 bakimindan bolgesel 6zellikler tasirlar. Her bolgenin
kendine 06zgii icra gelenegi olusmustur. Yapilan c¢alismalar bolgesel icra
geleneklerinin  daha iyi anlasilmasmna imkan vermektedir. Bu noktada icra
tavirlarindaki bolgesel oOzelliklere ilk dikkat ¢eken V.M.Bleyayev “Yakutskie
Narodnie Pesni” (Yakut Halk Sarkilari, 1937, Sovetskaya Muzika, 1, ss.11-26)
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calismasiyla yapmistir; ayrica M.N.Jirkov, E.Y.Alekseyev, Yu.l.Seykin de aym
dogrultuda aragtirmalar yapmustir. Seykin bolgesel gelenekleri ii¢ gruba ayirmistir:
Leno-Aldano-Viluysk gelenegi, Yano-indigiro-Kolimsk ve Oleneko-Anataro-
Hatansk gelegi (Larionova, 2016).

Her icra tavir gelenegi ait oldugu bdlgenin dil ve estetik niianslarini tagimaktaidir.
Bu gruplardaki alt bolgeler arasinda da daha ince 6zellikler mevcuttur. Her olonhosut
kendi ustasindan 6grendigi, 6ziimsedigi olonho sanatinin bilgisini kendi irtical
yetenegi, icinde bulundugu kiiltiirel, ekonomik ve sosyal ¢evrenin gizgileriyle yeniden
yogurur ve destanini kurar.

Yapilan aragtirmalar neticesinde Viluysk ve Prilensk icra tavirlarinin daha genis
olarak yaygimlastigi goriilmektedir. Prilensk icra gelenegine Amginsk, Namsk,
Hangalask, Megino-Kangalask, Tattinsk, Ust-Aldansk, Gorn1 ve Curginsk uluslari,
Viluysk grubuna ise Viluysk, Verhne-Viluysk, Nurbinsk ve Suntarsk uluslari
girmektedir. Her ulusun da kendi aralarinda olonho icra tavirlarinda farkliliklar
goriilmektedir (Larionova, 2016).

Bir olonho hikaye olarak anlatilan nesir ve nazim boliimlerinden olusmaktadir.
Olonhocu destan igindeki olaylar1 hikdye seklinde anlatir, ancak kahramanlarin
konusmalarini, karsilikli diyaloglar1 nazim olarak ve calgi aleti -homus, kirumpa vd.-
melodisi esliginde icra eder. Olonhonun baslica iki temel kahramani ayu ve abaasi
kabilesinin temsilcileridir; ayular iyiligi, abaasilar koétiiligii temsil ederler ve
olonhocu da melodilerini birbirinden farkli olarak olusturur. Ayrica usta destanci her
kahramanin ve kahramanlarin 6zelliklerini yansitan farkli melodiler de kullanir.
Olonhucu olaylarin gelisimini yayvan olarak anlatir, ancak nazim béliimlerini, yani
kahramanlarin monolog veya diyalog bdliimlerinde olay akisina en uygun olarak ¢alg1
aletinin melodisiyle eslik eder. Olonholarda kahramanlarin monolog boéliimleri
genellikle bir durum hakkinda gegmise ait aydinlatict bilgiler icermektedir. Olonho
geleneginde monogloglar Yakut Tiirk¢esi “iriata”, harfiyen “onun sarkis1”, yani
olonhonun “sarki boliimii” olarak adlandirilmaktadir. Monologlarda kahraman
akistaki olaylara kars1 kendi tavrini da gostermektedir (Grigoryeva, 2013).

Olonholarin giris boliimleri hikaye ve tasvir kismi olarak ikiye ayrilir. Girig
bolimiinde bahadirin geldigi ayn kabilesinin yasadigi yiiksek diinya tanitilir.
Akabinde orta diinya ve asagi diinya, her ii¢ diinyay1 birlestiren mitolojik agag tasvir
edilir. Olonholarda tasvir ve hikdye boliimleri ya dogrudan destancinin diliyle, ya
kahramanin diliyle ya da bunlarin disinda tiglincii bir sahsin diliyle anlatilir. Destanct
kimin diliyle anlatinin daha etkili ve coskulu olacagina gore icrasini gergeklestirir
(Grigoryeva, 2013).

Yakut olonholarinin da dahil oldugu gruptaki destan icrasinda nazim ve nesir
pargalar birbiriyle uyumlu birlesiminde: 1) nazimla kisiliklerin konusmalari, nesirle
diger boliimlerin (Hori-Buryat, Evenk, Yakut, Oguz, Kirgiz destanlar1); 2) nazimla
“genel parcalarin”, nesirle konunun temel eyleminin (Dogu-Mogol, Hakas, Baskurt
destanlar1); 3) nazim fragmanlarin nesirle tekrarlanarak icra edildigi daha tipik ti¢ tarz
goriildiigii ifade edilmektedir (Nekludov, 1984:131). Yine Nekludov’un tespitine gore
“epik eylemlerin ve hareketin yavasladigi destanlarda o béliimler daha ¢ok ahenk
kazanmaktadir” (Nekludov, 1984:131, 132). V.Jirmunski ve H.Zarifov’a goére “karma
tarz (nazim-nesir siralanmasi) Tiirk dilli halklarin halk romanlar1 ve destaninda ¢ok
yaygindir. Bu tarzin kddimligine Dede Korkut Hikayeleri delil olusturmaktadir.
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Onlar, Kazaklarin, Sibirya Tirklerinin epik eserlerinin, aynm sekilde Kirgiz “Manas”
destanlarinin sadece nazim seklinin bilindigine de vurgu yapmaktadirlar (Jirmunski,
Zarifov, 1947:437).

Olonhocularin birkag tane icra tavri (makam) bilmeleri gerekli gortilmektedir, usta
olonhocu icra ettigi olonhoyu tavri, ses tonu, jestleri ve taklit yetenegi ile
zenginlestirmekte, sanatsal degerini zirveye g¢ikarabilmektedir. Buna goére olonho
erbabi: 1) orta diinya ayu - bahadir1 anlatacagi tavir; 2) asagi diinyaya ait kahramanlari
-abaasi tavri - bu karakterin oldugu boliimleri icraci kaba erkek sesiyle karakteristik
bitislerle, cehennemden gelen inleyisleri hatirlatmalarla - soylemelidir. Bu sdyleyis
batil inangli dinleyicilerde gayri ihtiyari korku, iirperti ve dehset duygular1 uyandirir;
3) porsuk, 1rgat, yash kar1 koca tavri, yani “Seytanlarin sarkilar: kasten yanlis
notalarla, farkl tonlarla, ses algalmalari ve yiikselmeleriyle soylenir” (Resetnikova,
1993:29-30). 1.Hudyakov iyi destancinin seytan, deniz iyesi-ruh, biiyiicii-kugu kadin
vd., Ofkeli kahramanmn sarkisi gibi ancak tek tiir sarkilar1 basarili olarak
sOyleyebildigini ifade etmesine Resetnikova gonderme yapmaktadir (Resetnikova,
1993:26).

Olonhonun sozli ve ezgili baslangicinin karsilikl iliskisini yaptig1 arastirmayla
aydimlatan V.S.Nikiforova destanin miizikal dilimlerinin konu motiflerinin “Ezgiler
daha ziyade anlatinin onemli etaplariyla baglantili ve séylenen dilimler etiketli, savas
ve biiytisel ozellikleri haizdir” diye ayrildigini, olonhonun her bir miizikal blimiiniin
diisman kamplarmin, onlardan her birinin de kendine has &zellikleri olan sesle
portrelestirme sistemi olarak sunuldugunu, tonlama diizeyinde ise Kkisilerin
bireysellestirilmesinin etkisinin ezgi kelimeleriyle yapildigini, bu sayede dinleyici
kahramanm bu dinyanin ya da baska bir dinyanin kahramani oldugunu
tanimlayabildigini ifade ederek icranin farkli tipleri i¢in {islupgu emareleri “Saylenen
dilimlerin konu fonksiyonlar: tek tiptir, bu: takdim-sarkisi, talep-sarkisi, davet-
sarkisi, cevap-sarkisi, su veya bu olaya tepki-sarkisidy” diye tespit etmektedir”
(Nikiforova, 1995:7-17).

Epik gelenegin icaplarmi bilen dinleyicinin icra esnasindaki tepkileri farklilik
gosterir, bu tepkiler siklikla gayri ihtiyaridir ama genelde de olduk¢a anlamlidir. Zira
destan dinleyicisi basit sekilde icrayi takip etmez, adeta onu yasar, olaylarin igine
dahil olur, kahramanla duygudaslik kurar, olaylarin akigina gosterdigi tepkiyle eslik
eder. Dinleyiciden gelen tepki destancinin performansina etki eder. Evenklerde cosan
dinleyiciler “kahramanin basma gelenlere karsi tepkilerini zaman zaman nidalarla
ifade ederler: “Tedé” (Dogru), “Tkent:” (Oyle, hakly), “Eroy” (Gerekli ki!), “Ke, ke!
(Ya, ya!)” (Evenkiyskie Geroiceskie Skazania, 1990:81). Sorlarda “destanci bir iki
beyit okudugunda icra edilen destanin konusunu agiklar, hazir bulunanlar haykirarak
onaylar: “sé sé” (evet evet), yada “ede, ede” (6yle, oyle), yakut “andig plyan!” (6yle,
oyleydi!)” (Direnkova, 1940:XXXVIII). Anadolu cografyasindan da benzer tepkiler
oldugu bilinmektedir.

Olonholar diger Tiirk boylarinda yaygin oldugu iizere aksamdan baslayip sabah
safak sokiinceye kadar icra edilmektedir. Icra bir gecede bitmezse ertesi aksam devam
edilir ve olonho icrasi tamamlanincaya kadar devam eder. Destancilar giindiiz vakti
destan sdylemeye alismamislardir. Eger gilindiiz vakti destan icra edilirse, o zaman
“sonuna kadar anlatilmaz”. Kaide olarak icra “karanlik ¢oktiikten sonra yapilir”,
sonuna kadar anlatilir ya da ertesi gece tamamlanir, aksi halde destanct unutkan olur,
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“korelir” (harfiyen — beyni kurur), “hayati kisalir” (Direnkova, 1940:XXXVIII-
XXXIX).

Bircok bolgede destancilarin giindiiz vakti (destan) sdylemeye alisik olmadiklarim:
derlemeciler tespit etmistir. Ornegin derlemeciler cangarci’ye “cangar” kaydini
giindiiz vakti sdylemesini talep ettiklerinde zorlanmistir: her ne kadar hazirlanmis
ikramlar olmasina ragmen ‘“cangar” - destanin yeniden yaratilmasinin fevkalade
yavan kaldig1 goriilmiis, bu sikint1 verici bir siire¢ haline gelmis, hem icra hem ¢alisma
kesilmistir’ (Kotvig, 1958:196). Karakalpak jirau? sabah ve giindiiz “metinde ¢ok
bosluklar birakarak ¢ok gevsek ve isteksizce” sdylemis (Reichl, 1992:76).
Buryatlardaki inanca gore de aysiz gecelerde uliger® icrasi gerceklestirilmezmis
(Burgina, 1978:73).

Olonho icrast i¢in belirlenen aksamda dinleyiciler destancinin geldigi yurtta
(cadir) toplanir ve ocagin gevresine yerlesirler. Destanci ocagm kuzey cihetinde,
baskoseye temiz beyaz bir kege iistline oturtulur, olonhocu 6zel oturus pozisyonunu
alir. XVIII. yiizyila ait kaynaklarda destancinin elinde beyaz agac bir baston tuttuguna
isaret edilmektedir (akagag¢ bastonun ak samanin karakteristigi oldugu agiktir). Tek
bir olonhocu tarafindan icra gergeklestirilir, ancak belirtildigi lizere birden fazla
olonhocunun kolektif icralar gergeklestirdikleri de bilinmektedir.

Yakut olonhocularmin icra esnasinda 6zel oturma pozisyon su sekildedir: olonho
icracilar ayak ayakiistiine atarak otururlar ve bir elini kulak arkasinda ya da yanaginda
tutarlar, ayn1 sekilde Kalmuk cangarcilerinde de gegerlidir (Kumanbayeva,
1987:108).

V.L.Serosevski Yakutlarda “Destanct grubunun bir araya gelmesiyle herkesin
bildigi iizere destam birlikte icra edecekleri anlasilir. Biri hikayeyi boliimiinii anlatir,
olayin seyrini ve yerini tasvir eder, bir digeri bahadirin ozellikleri boliimlerini icra
eder, tigtinclisii de bahadwrin hasmin, kotii kahramani, digerleri de baba, anne, es,
sevgili, kiz kardes, iyi ve kotii samanlari ve ruhlari, en nihayetinde Yakut destaninda
biiyiik role sahip olan ata ait béliimleri séyler” diye tasvir etmektedir (Serosevski,
1896:592). Eskiden “olonho”nun bagka tiirlii icra edilemedigini sdylerler. Yeterli
sayida destanci olmadigi i¢in birkag¢ partiyi tek destanci séylermis. Putilov dort
destanci tarafindan sdylenen bir tane olonho dinledigini, onlarin sirayla destani
sOylediklerini, bu sekilde icra yonteminin ferdi icradan daha giizel oldugunu, ama
evvelinde ¢alisma yapmalari gerektigini séylemektedir (Putilov, 1997:96).

Destanci yerlestikten sonra kendisi ve dinleyici birazdan baslayacak icranin
atmosferine hazirlanir. Buryat Uligerci K.M.Dorjeyev ocagin yaninda sevdigi yere
yerlesir, once suskun ve ciddi sekilde bir siire oturur, diisiinceye dalar, anlasilacagi
iizere anlatacag1 destanin igerigini hatirlar, kurgusunu ve i¢ hazirhigim yapar. Karisi
masaya bir bardak c¢ay koyar, uligerci ¢aymdan bir yudum alir ve icrasina baslar
(Burgina, 1978:77). Yine alanda yapilan gozlemlere gore uligerci Ts.J.Jamtsarano
“evvela, zaman zaman i¢mek i¢in yaninda temiz su hazirlar, yere yari yatar vaziyete
geger, gozlerini yart kapatip, tamamen kendi destan atmosferine gecer” (Obraztsi
Narodnoy Slovesnosti..., 1918:XIV). “Icra icin beyaz bir kege sererler, dirsekleri i¢in

2 Kazak halk destanlar1 — jir.
3 Ulger, Uliger: Mogol ve Buryat halklarinin tarihi-kahramanlik destanlarinin genel ad1.
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olbok koyarlar, kuruyan bogazini islatmasi igin dénceden su hazirlarlar. Destan
icrasm kimse kesinlikle bolmemelidir” (Ulanov, 1974:62; bkz. Ulanov, 1965:34).

Kazak destan icra geleneginde genellikle jirci sol dizini altina biiker, sag dizine
dayanarak ve kopsek’e (sert bir yastik, minder) yaslanarak oturur. Bu pozisyon 6zel
destanci oturusudur, bunun sebebine gelince birincisi, bu oturus pozu konumunu kati
sekilde sabitleyerek destancinin coskuya kapilip ani hareketler yapmasini
engellemesi, ikincisi, icranin en coskulu anlarinda gerekli dayanagi veriyor olmasi ve
iciincilisii, destanciyr digerlerinden daha yiiksekte tutarak psikolojik {istiinliik
kazandirmasidir (Kumanbayeva, 1987:108).

Evenk nimngakan® icracis1 ¢cum’a® gelince “baskdseye -mala- bir post halinin -
kumalan- Ustiine oturur, gozlerini kapar, dikkatini toplayarak bir siire susar.
Gelenlerin  hepsi sessizce oturmali ve onun yogunlagsmasini bdélmemelidir
(Evenkiyskie Geroigeskie Skazaniya, 1990:80-81).

Kendisine uygun yere oturan destanci yine rahat ve aligik oldugu uygun pozisyonu
alir, hem fiziken hem de igsel /yogunlasma olarak icraya hazirlanmis olur, ama ayn1
zamanda kendi ¢evresinde psikolojik bir aura da olusturur; kendisini ve dinleyiciyi
duygu makami bakimindan ayarlar, biitiin trensel ve dnemli unsurlar1 yerine getirir.

Olonho sadece bosa zaman gegirmek i¢in anlatilan 6nemsiz bir tiir degildir. Yakut
halki olonholarin mistik giicii olduguna inanmaktadir. Olonholar her zaman saygi ve
hiirmetle dinlenmelidir, zira olonholar dogrudan tanrilarla iliskilendirilmektedir.
Ornegin Yakutlarda salgin hastaliklar oldugunda olonho erbaplar1 olonholar icra
ederlermis, ¢linkii “Olonho, hastalik ruhunun gozlerini biiriirmiis ve 6yle olunca o da
insanlari fark edemezmis, bu inangtan dolay1 eskiden hastaliklarin ¢ok oldugu “kotii”
yillarda destancilara olonho sdyletirlermis. Eskiden hastaliklarin insan suretine
biiriindiigiine ve halk arasinda rahat sekilde dolastigina, yani kolayca yayildigina
inanirlarmis” (Yefremov, 1984:26).

Benzer inang Buryatlarda ve Tuvinlerde de goriilmektedir, onlarda da dogal afetler
ve diger musibetlerden beri kalmak amaciyla tanrilarin ve ruhlarin merhametini
kazanmak i¢in avda destan icra edilirmis (Saraksinova, 1959:207).

Buryatlarda bilmeceler sorulmasi, efsane ve menkibe anlatilmasi, tarihi halk
sarkilar1 sOylenmesi destan icrasimnin Ozellikli girisini olusturmaktadir (Ulanov,
1968:79).

Olonho geleneginde destancilar genellikle yoksul kimselerdir, zira olonho icralar1
karsihiginda bir ticret almadiklar1 bilinmektedir, ancak kendisine icra esnasinda
ikramlar yapilmaktadir. Anlasildigina gore olonho icrasinda bolca ikramlarda
bulunulmaktadir, olonhocu da bundan istifade etmektedir; Serosevski’nin verdigi
bilgilere gore “gdzli doyana kadar ikram” Yakut olonho erbabinin yegéne miikafati
bu ikramlardir. Ancak bunun yaninda iicret talep eden ve belirli sartlar icra igin
anlasan olonho icracilart oldugu hakkinda yine kaynaklarda bilgiler mevcuttur,
ornegin “kiralik destancilarla” ilgili bazi sdylentiler duydugunu, kendisine Navsk
ulusunda destanct Artamon’dan bahsettiklerini, zengin Yakut Knyahinya’nin
destanciy1 “arazide, komsuda, ormanda, yani her nerede karsilagirlarsa, hemen orada,

4 Nimngakan: Mitleri ve kahramanlik destanlarini ifade eden ortak terim
3 Cum: Kuzey-Dogu Avrupa ve Sibirya’min bazi halklarinin taginabilir barinagi, ¢adiri.
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bir seyle mesgul oluyorsa veya yemek yiyorsa yemegini birakmasini, uyuyorsa bile
hemen kalkip onun istegi dogrultusunda (destan) séylemesi, bunun karsiliginda da
Knyahiya’dan kisrak almasi karsiliginda anlagmis oldugu ifade edilmektedir
(Serosevski, 1896:593).

[llarionov “gegimligini kazanmak igin biitiin Yakutistan’t memleket memleket
dolasmis olan” gariban-olonhocular oldugunu ifade etmistir (illarionov, 1978:184).

Mogol destanci Lubsan, Cin’in Urgi sehrinin banliydsii olan Urgi ve Maymagen’in
pazarlarinda taninmig, oradaki bir asevinin sahibi de ziyaretgiler igin giinde iki saat
destan sOylemesi karsiliginda yemek 6nermis. Lubsan’in da bu teklifi kabul ettigi ve
o giinden itibaren bir ay boyunca bu sartlarda destan sdyledigi kaynaklarda yer
almaktadir (Kondtratyev, 1970:37).

Al’kuat’in vurgulamasina gore “jirs1 zengin olamaz, hatta bunu istese bile olamaz”
(Kunanbayeva, 1987:102-103).

Epik gelenegin ana kaidesi olarak destancilarin zengin olmayip yaptiklari icralar
karsiliginda 6ncesinde bir iicret talebinde bulunmadiklari, ancak varlikli kimselerin
verdikleri hediye ve ikramlari da geri cevirmedikleri bilinmektedir. Asiklik
geleneginde, Ozellikle Ramazan ay1 igin kahvehanelerin agiklarla anlagmalar
yaptiklar1 da bilinmektedir.

Olonho Konulari

Olonholar esas olarak insanin ilk atalar1 kabul edilen orta diinyada refah ve mutlu
bir yasam kuran Ayn Aymag’in epik kabilesinin kaderini islemektedir, baska bir
ifadeyle olonholar insanligin mitolojik tarihini; ilk olonho da Ayn Aymag kabilesinin
orta diinyaya yerlesmesini anlatmaktadir. Ayn Aymag kabilesi orta diinyaya nereden
geldigi sorusunun cevabini yine olonholar vermektedir. Ayn Aymag kabilesi Tanr1
Ayi’nin ahfadidir. Tanr1 Ayn Aymag kabilesi olan torunlarini yiiksek diinyadan orta
diinyaya gondermistir, ya da kovmustur. Ayn yliksek diinyada yasamaktadir. Ayn
Aymag kabilesi orta diinyaya yerlesen ilk insan neslidir. Buradan anlasiliyor ki, Ay
Aymag daha 6ncesinde Tanr1 Ay ile birlikte yiiksek diinyada yasamaktadir. Tanr1
tarafindan yiiksek diinyadan orta diinyaya kovulma, ya da gonderilme motifi Tiirk
mitolojisinde yaratilis destaninda goriilen ve Tanr1 Kayra Kan’in sonsuz su iizerinde
birlikte ugarken kendisinden yiiksege ¢ikmaya ¢aligsan insani cezalandirip yeryliiziine
gondermesi motifidir. Ayn1 motif semavi dinde gériilen ve Allah’m Adem ve karisi
Havva’y1 cennetten yeryiiziine géndermesi ile de aynilik gostermektedir. Adem ve
karist Havva’da diinyada yerlesen ve insan neslinin tiiremesini saglayan ilk
insanlardir. Burada agikca yaratilis motifinin gog ettigi goriillmektedir.

Olonholarda ilk insanin orta diinyada yerlesmesinden sonra ikinci evre
gelmektedir. Bu evre ise orta diinyada gii¢lii ve biiyiik boylarin, kabilelerin, klanlarin
ortaya ¢ikis evresidir. Her kabile veya boyun kudretli kurucu kahraman atalar1 vardir.
Olonholarda ikinci grup temalarda boylarin kahraman atalarinin yapip ettikleri
anlatilir. O kahramanlar mitolojik 6zellikleri haiz kisiliklerdir. Onlar kurucu atasi
olduklar1 boyun coskularinin, ruhunun, 6viinciiniin, 6zlemlerinin, ideallerinin ve
zevklerinin birlesimidir. Ornegin Er Sogotoh epik menkibelerde kendi kokenini
bilmemektedir. Er Sogotoh orta diinyanin sahibi olan ve mitolojik agacta yasayan ruha
yonelir ve kokenini sorar, akabinde Er Sogotoh kendisinin Uranha Saha kabilesinin
yiiksek kurucu atas1 ve tanr1 soyundan oldugunu 6grenir. Yani kahraman, Orhun
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Yazitlari’nda da zikredildigi tizere G6k Tengri, Tiirk milleti yok olmasin diye Tiirk
budunu tizerine kut verdigi kisiyi kagan olarak yiikseltmektedir. Kagan
kaldirma/yiikseltme ritiielinde kagan aday: tarafindan yagis adiyla tanriya kurban
sunulur, bu sekilde tanri ile iletisim kurulmus olur, yani aday tanriya takdim edilir.
Tanri, kagan adayini uygun bulursa onu bagindan tutar ve yanina yiikseltir, bunun
amaci da yarlik, kut, kiic, iiltig ve il berati vermektir. Bu sekilde tanri tarafindan adaya
berat verilir ve kagan yapilir, akabinde tanr1 buyrugu ile yeryiiziine indirilir ve halkin
kagani olarak tahta ¢ikmig olur (Yildirim 1998: 102-111).

Olonholarda orta diinya savas meydanidir, zira yiiksek diinyada ayular, asagi
diinyada ise abaasilar yasamaktadir. Epik kahramanin savasi agag1 diinyanin kotii ve
diisman varliklari olan abaasilara karsidir. Abaasi her zaman insanlara kotiililk
yapmaya ve zarar vermeye cabalar, epik kahramanlar da onlari durdurmaya,
verebilecekleri zararlar1 ve kotiiliikleri engellemeye, kendi kabilesini, yani insan
neslini korumaya, kollamaya, varligini garanti almaya g¢abalar, neslin esenligini ve
refahim1 temin igin savasir. Epik kahraman Ayn Aymag kabilesinin abaasilar
karsisinda hamiligini yapmaktadir. Bir sahnede iki kurali gériilmektedir: karanligin,
kotiiliiglin temsilcileri abaasilar ve iyiligin, aydinligin savunucusu epik kahraman.

Epik gelenekte silsile sz konusudur. Olonholar karanlik, kotii giigler olan
abaasilarin ¢ocuklar1 ve ahfadi da abaasi olurlar, misyonlarini devam ettirirler. Bunun
kargisinda epik kahramanin da mensubu oldugu ayn aymag boyundan epik
kahramanlar ¢ikar ve kendi misyonlarin1 yerine getirirler.

Olonholarda yer alan kahramanlar, tipler tanrisal ayn boyu ile organik iligki
icindedirler. Destanin baskahramani erkek ya da kadin bahadir olabilir ve mutlak
stiratte soy olarak ayn kabilesine dayanir. Baskahraman daha dogumu aninda
giicliiliik, akillilik ve giizellik gibi hususi 6zelliklerle donatilmistir. Bagkahraman en
temel amac1 kendisine kaderiyle tayin edilmis olan ailesini, mensubu oldugu kabilenin
¢ikarlarini, insanlarin yasamlarint ve neslin devamini savunmaktir. Bagkahramanin
karsisinda ise kotiiliiglin ve diismanligin tarafi olan abaasi kabilesinin mensuplari
vardir. Olonholarda yer alan diger kisilikler ise bagkahramanin ve onun hasmi olan
diisman kisiligin ¢evresinde gruplanirlar.

Olonbho kisilikleri arasinda Yiiksek Tanr1 Urung/Yurung Ayu Toyon, ayrica atlarin
korucu Tanris1 Kun Cosdgdy, insanlarini dogumunu ve evcil hayvanlarin tiremesini
ve ¢ogalmasini saglayan Ieyishsit ve Aynsit tanrigalart disinda kahramana cesitli
yararlilik ve yardimlar gosteren daha alt diizeyde kisilikler vardir. Bahadira yardimlar
gosteren ikinci dereceden epik kisilikler olan kahramanlarin da ayn olduklarini
belirtmek gerekir. ikinci dereceden aymular baskahramanin kaderine dogrudan etki
edebilmektedirler, 6rnegin ¢ok zor bir durumdan kurtulmasini veya hasmina galip
gelmesini saglayabilmektedir. Bunun disinda Serkeen Sesen adli yash bilge, ya da
insan sozliyle konusabilen hayvanlarn, nesnelerin ruhlar1 olan “iggi”ler de
baskahramana yardim ederler.

Olonholardaki kisilikler iyiler ve kotiiler olarak iki temel gruba ayrilir. Her iki
grubun diger kisilikleri de yine temsilcileri olduklar1 ya ayular, ya da abaasilar
kabilesine mensuplardir. Bu savaslarda ayn kabilesine mensup bahadir mutlak surette
basarili olmalidir, zira o insan neslinin devami i¢in savagmaktadir.
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Motifler

Epik anlatilar mitolojik zamani, mitolojik kahramanlar1 sozlii kiiltiir gelenegi
icinde harmanlayarak kusaktan kusaga aktarirlar; bu aktarimda ge¢mise dair bilgiler
de tasinir. Sozlii kiiltiir eserlerinin belli baglh motifleri vardir. Destanlarda da bu
motifler vasitasiyla olay oOrgiisii ve hikaye akisi kurulur. Yakut olonholarmin ana
motifleri genel olarak Tiirk-Mogol halklarinin sozlii kiiltiir geleneginde sik¢a goriilen
motiflerdir. Olonholarda genel olarak goriilen ana motifler diinyanin, evrenin
yaratilig, epik kahramanin ortaya ¢ikisi, kahramanin olaganiistii veya mucizevi
dogumu, kahramana ad verilmesi, kahraman-bahadirin esas vazifesi, kadin
kahramanin giizelligi, ihtisami, kahramanin sefere ¢ikisi, kahramanin fiziksel ve
ruhsal Ustiin meziyetleri, kahramanin yurdunu, halkin1 savunmasi, diigmanlarinin
iistesinden gelmesi, bahadirin atinin haberci olmasi, akrabalarmin yardimi, koruyucu
ruhun zor durumda bahadira yardima gelmesi, kahramanlarin esir diigmeleri,
bahadirin diismanlart olan kotii kisiliklerin tasviri, kahramanin esaretten kurtulmasi,
halkin1 ve yurdunu diigmanlardan kurtarmasi, halkinin esenlik i¢inde varligini ve
devamini saglamasi vb. gibi motiflerdir (Koryakina, 2019).

Bu arastirmada bu motiflerin detaylandirilmasi fiziki olarak miimkiin degildir.
Yakut olonholarmin motif indeksinin hazirlanmasi ve Tiirk halklarinin kahramanlik
destanlarinin motif indeksinde yerini almasi 6nemlidir.

Yakut olonholaria gore orta diinyanin yaratilis motifi “epik” zaman diliminde
sOyle tasvir edilmektedir: “Uzakta, zirvelerin ardinda telasl kadim yillarda tepelerin
ardinda kadim zamanda, kadim savash giinlerde, heniiz ti¢ Saha yok iken, bas Saha
daha yerlesmemisken, giizel-zarafet, diinyamin ilk anasi, yaratict olarak vardi”
(Yadrinski-Bedeele, 2011: 13; Koryakina, 2019).

Epik anlatilarda olaganiistii basarilar kazanan bahadirin dogumu da
olaganiistiidiir; Oguz Kagan’in dogumu da bu climledendir. Cwibina Curiliatta
olonhosunda seksen yasindaki Arili Toyon ile kocakari Keremes Hotun’un oglu
Toyon Celluyut ve kizt Ayn Nuoralcin’in dogumlari ve biiyiimeleri olaganiistiidiir;
¢ocuklar {i¢ giinde ti¢ y1l, bes giinde bes y1l biiyiirler ve oldukga gii¢lii kuvvetli olurlar
(Yadrinski-Bedeele, 2011: 13; Koryakina, 2019).

Olonholarda kahramanin olaganiistii dogumu yukar1 diinyanin tanrisal varliklar
Yuriing Ay Toyon ve Cosdgdy Toyon ile yakin akraba olarak goriiliir. Olonholarda
kadin tanrilar erkek tanrilara gore kahramanin dogumunda daha etkin rol
oynamaktadir. Ayusit Hotun gebelerin, bebeklerin koruyucusudur. Ayusit Hotun
olaganiistii dogum motifiyle siki sikiya baglantilidir. Onun sayesinde insanlik neslinin
koruyucusu olan giiclii bahadirlar dogarlar. “Duray Metkiy” (Duray Bergen)
olonhosunda kahramanin olaganiistli dogumu anlatilmaktadir:

Stanakanan sugulaah, Genis sahalara sahip,
Holuopkanan honnulaah, Biiyiik cayirliklara sahip
Sindus hara attaah, O aceleci kara bir at1 vardir,
Silgt sufcu oboto, Attan dogmus,

Duray Bergen dien Duray Bergen’dir adi

(Nokhosorov, 2009:44; Danilova, 2019).
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Epik metinlerde kahramanin olaganiistii dogumu, biiylimesi, savasi Onemli
anlardir ve en kiicik ayrintiya kadar verilmesi onemlidir. Oguz Kagan’in
dogumundan hemen sonra annesinden bir defa siit emdikten sonra sarap ve ¢ig et
istemesi onun olaganiistii niteliklerinin gostergesidir.

Kahramanlarin hayatlarinda siradan zaman dilimleri atlanir, zira 6nemsiz ve
gereksiz detaylarla dinleyici yorulmamali ve sikilmamalidir. Boga¢ Han destaninda
da ¢ocuk dogar ve dnemsiz zaman dilimi atlanir ve ¢ocugun on bes yasina gelisi ve
meydanda Han Bayindir’in zapt edilmesi imkéansiz olan bogast ile karsilasmasi ve onu
6ldiirmesi detayl sekilde anlatilir; bu anlarda zaman yavaslar, zira anlatilan olay ¢ok
onemlidir. Olonholarda da kahramanlarin olaganiistii dogumlari, biiyiimeleri ve savas
motifleri dinleyicinin ilgisinin yogunlasacagi, coskunun zirveye ¢ikacagi onemli
anlardandir ve destanci bunu coskuyla kurgulamalidir.

Burada ifade edilen motiflerin tamaminin her olonhoda olmasi s6z konusu
degildir, ayn1 zamanda olonholarda belli basli motiflerden baska motifler oldugu
noktasi da goz oniinde tutulmalidir. Olonho erbabi kendi irtical yetenegi, yetistigi epik
gelenek ¢izgisi ve sanatsal yaraticiligina gore bu temel motiflerden istifade ederek
destanmini kurar, icrasin1 gergeklestirir. Iyi bir olonho erbabi elbette epik gelenek icinde
yetistigi motifleri de bilmeli, icra edecegi olonhonun konusuna ve aksina gore gerekli
motifleri kullanmalidir.

Giyim-Kusam

Olonholar Yakut halkinin hemen her alandaki yaraticiligina biiyiik etkiler gésteren
kolektif bir degerdir. Bu baglamda olonholar Yakutlarin geleneksel giyim-kusamlari,
sembolleri, onlarin hayattaki rolleri hakkinda degerli bilgiler barindirmaktadir. Halkin
geleneksel giyim kusami ¢ok uzun asirlar boyunca damitilarak tesekkiil etmis
kompleks bir yapidir. Geleneksel giyim kusam halkin ortak estetik zevklerini, diinyevi
ve ahret inancina dair ipuglar1 ve manalar tagimaktadir. Basa giyilen bir sapkadaki bir
figiir, o halkin kozmogonik tasavvuruna ait bilgiler verebilmektedir. Yakutlarin giyim
kusaminda, ozellikle olonho kahramanlarinin kostiimlerinde giines ve gokyiizii

kiiltiiniin yansimalar1 goriilmektedir, 6rnegin “d abaka, horooh, kuos d’abaka, uraa-
bergehe” vd gibi (Doktorova, 2022).

Olonho bagkahramanlarinin giyim kusamlari olduk¢a ¢ok unsurlardan ve
detaylardan miitesekkil, tam anlamiyla bir estetik diizen ve uyum i¢indedir; her bir
detay pragmatik (faydaci) anlami haizdir. Giyim kusam sadece kahramanin
karakteristik 6zeliginin anlasilmasina, agiklanmasma degil, ayn1 zamanda halk
tasavvurunda geleneksel giyimin asinaliinin tespitine imkan vermektedir
(Doktorova, 2022).

Olonholarda elbette en 6nemli yer bahadira aittir. Onlar tanr1 soyundandirlar ve
diinyaya gelisleri olaganiistii olmalidir. Ornegin Er Sogotoh ¢ocuklar1 olmayan Sir
Sabiya Baay Toyon ve Sabaya Baay Hotun’un ihtiyarlik ¢aginda dogan ogludur.®
Cocuk dogunca ortadan kaybolur, zira yiiksek diinyanin kadin saman1 Ayn Cargil
leylek suretinde gelir’” ve yash ¢ifte g¢ocugu yetistirmek icin yiiksek diinyaya
gotlirdiiklerini bildirir, kadin sgaman ¢ocugun adinin da Er Sogotoh oldugunu sdyler

6 Cocukst}zluk ve ihtiyarlik ¢caginda mucizevi sekilde ¢ocuk sahibi olma motifi Tiirk kiiltiiriinde,
ezciimle Islam geleneginde de sik goriilen motiftir.
7 Anadolu folklorunda “gocugu leylek getirdi” motifiyle baglantisi olabilir mi?
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(Ergun, 2013; Ugurcan, 2021). Er Sogotoh’un Koémiis Kuriktay ve Hariacilaan Bergen
adinda iki oglu olur; bu iki ogul da babalar1 gibi yiiksek diinya ve asagi diinya ile
iliskileri olup, olaganiistii giliclere sahiptirler. Olonho Er Sogotoh ve iki oglunun
savaglarini anlatmaktadir (Ugurcan, 2021).

Toyon Nurgun Bootur olonhosunda ise kahraman yine tanrilar tarafindan
secilmistir, onun vazifesi, yani kaderi tanrilarca tayin edilmis olup orta diinyaya
gonderilmesi mucizevi olarak kahramani tasiyan sivi, yash adam ve karisina
gonderilir (Yemelyanov, 1980: 149, 200; Trepavlov, 2018).

Orta diinyaya gelen erkek kahraman insani ruha erisir, at ve es sahibi olup normal
yasantiya baslar (Oyunski, 1975:22; Yemelyanov, 1980:215). Tanrilar tarafindan
secilen kahramana gorevi tevdi edilirken, Ornegin Yiiriing Aytoyon olonhosu
kahramani Yiiriing Uolan’a orta diinyada iki ayaklilarin, yani insanlarmn sayisini ve
hayvan siiriilerini ¢ogaltmasi, ocagini daimi olarak tiittiirmesi talim edilir (Gorokov,
1884: 48; Trepavlov, 2018).

Diinyaya gelisi olaganiistii sekilde olan baskahraman olonholarda “en iyi, se¢kin,
mert, namuslu, gii¢lii, kudretli, cesur” epitetleriyle tanimlanir. Olonho bagkahramanin
epitetlerine uygun olarak onun giyim kusami, silahlar1 da sik, debdebeli ve uyumlu
olarak tasvir edilmektedir. Yani bagskahramanin giyim kusami destan gelenegi i¢inde
epitetlerine, islendigi gérevine ve kisiligine uygun olmalidir. Giyim kugami bahadirin
statiisiinii pekistirmelidir. Ornegin “Toyon Nurgun” olonhosunda: “Gdriiniisii
kudretli, ahlaki saglam, suretce bahadir — kudretli kigi, (boyca) ii¢ sajen (2.13 m), sik
giyimli” olarak betimlenir (Ohlopkov, 2003:32).

Bagkahramanlar epik savasgr olmalari hasebiyle elbette onlarin giyim
kusamlarinda 6ne ¢ikan unsurlar kahramanin sahip oldugu silahlari, zirh1 vb.’dir.
Kahramanlik destanlarinda bahadir/bootur demirden, tastan, bazen de agag
plakalardan yapilmis zirhlar giyinir. Kun Erili olonhosunda bagkahraman tamamiyla
demir plakalardan yapilmis zirh giyinmektedir ve bu zirh boyun, gégiis, sirt, omuzlar,
kaburga, bogiirler, dizler ve elleri korumaktadir (Kun Erili, 1995:127).
Bagkahramanm bas giysisi-migferinde fantastik ugan kus Yekseku’yi animsatan
demirden tepelik bulunmaktadir. Basa giyilen bu migfer carpigsmalarda
bagkahramanin sadece basini, kulaklarini ve gézlerini degil, ayn1 zamanda burnunu,
¢enesini ve boynunu da korumaktadir (Kun Erili, 1995:128).

Olonholarda kahramanin giyindigi zirh ve diger giyim kusam pargalarinin agirligi
da siradan insanin tagimasinin mimkiin olmadigi olgiilerdedir. Kus Debiliye
olonhosunda kahramanin demir ¢izmesinin agirhgr yetmis pud (pud: 16.3 kg),
pantolonu yine demirden olup seksen pud, demir kiirkii doksan pud, tastan olan
sapkas1 ve eldiveni bes puddur (Kus Debiliye, 1993:160).

Olonholarda bahadirlar yiiksek diinya kavmi ayni’lardan, koti kisilikler ise asag1
diinya kavmi abaasi’lardandir. Bahadirin epitetleri, giyim kusami olumlu iken, abaasi
kavmi temsilcileri olan kisiliklerin epitetleri de ayni oranda ¢irkin ve olumsuzdur;
onlarin giyim kusamlar1 6zensiz, hantalca, koca karmlarini, ¢arpik bacaklarini ve
ayaklarmi, kambur sirtlarint 6ne gikaracak sekilde ¢irkin, uyumsuz ve pistir. Bahadir
iyiligi, asaleti, mertligi, estetigi, giizelligi temsil ederken abaasi temsilcileri olan
kisilikler kotiligi, pisligi, sinsiligi, c¢irkinligi, diizensizligi yansitirlar. Onlarin
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goriiniisleri hem fiziki yapilart hem de giyim kugsamlarryla biitiin olarak uyumsuzlugu,
¢irkinligi, orantisizlig1 ve zithg: gosterirler.

Olonholarda kadmlarin 6zel bir yeri vardir. Kadin kahraman giizelligi ve asaleti
kisiliginde birlestirir. Olonholarda kadin kahramanin giizelligi 6zellikle tasvir edilir.
Onun giyim kusami da kendi giizelligine miisavi olarak sasali, uyumlu, estetik, siisli
ve muhtesemdir. Kadin baslangicin baglangicidir ve boyu devam ettirendir; kadina
hiirmet ve sayg1 esastir.

Olonholarda kahramanin kiz kardesi, annesi veya nisanlisi olan ayn aymag kadini
Tuyaarina Kuo epik gelenekte ideal kadin tipidir; gilizelligi, ahlaki temizligi, biitiin
boyun ve bahadirlarin koruyucusu olusuyla hiirmeti hak etmektedir (Doktorova,
2022). Olonholarda Kuo i¢in “manara tabatun kurduk tannibit”, yani “tanrisal geyik
gibi giyinip kusanmig” denilir. Onun giyindigi samur kiirktiir, giysisinin siislemeleri
ve detaylar1 kusursuz uyum igindedir. Kaba ve sert hareketleri yoktur. Ayakkabilar
Oylesine yumusaktir ki, ylirliylisii sessizdir, sanki yiirimeyip kayarak siiziiliir:

Magrurane ak turna gibi,

Basini (dik) tutuyor,

Ilikbahar suyunda kugu gibi,

Tiim hareketi ahenkli (Oyunski, 1960:160).

Kahramanlik destanlarinda kadin kahramanlar da erkek kahramanlar kadar
savascl, cesur, giiclii, hareketli olabilmektedir, hatta erkek kahramanlarla miicadele
etmekte, onlara galebe calabilmektedirler. Olonholarda bazen kadinlarin hareketsiz
kaldiklari, sakin olduklar1 goriiliir. Bu 6zellik Yakutlarin diislincesini, zihniyetini
yansitmaktadir. Olaganiistii bir durumda, Ornegin abaasi-ucubeleri kendilerini
kacirtyor olsa dahi, sakin olma durumunu korumakta, aktif bir direnise ve karst
koymaya kalkigmamaktadir. Sekil olarak bu durumda Yakut Kuo-kadini olonholarda
pasif kisilik olarak goriilmektedir, ancak Yakut tasavvuruna gore her tiirlii durumda
stiklinetini, akliselimini korumak asirlardan beri Yakut kadinin giizelligi ve estetik
tavrini temsil etmektedir.

Olonholarda {i¢ tanesi yayimlanmis, sekiz tanesi yayimlanmadan arsivde bekleyen
toplamda on bir tane olonhonun bagkahramani kadindir. 1886 yilinda N.A.Abramov-
Kinat’tan derlendigi bildirilen “Udagatta Uolumar Aygir ikki” adli olonho
E.K.Pekarski tarafindan 1908 yilinda yayimlanmis, baskahramanlari Aygir ve
Uolumar adli kadin samalardir (Pekarski, 1908; Duranli, 2020); “Crubina Ciriliatta”
olonhosu 1970 yilinda P.N.Dmitriyev tarafindan P.P.Yadrinski-Beceele’den
derlenmis, 1981 yilinda Saha Tiirkgesi, 2011 yilinda Rusga ¢evirisi yayimlanmis
(Borisov, 2019:83; Duranli, 2020); yayimlanan {igiincii olonho ise “Kus Debiliye”
olup N.P.Burnagev’den S.K.Dyakonov tarafindan 1941 yilinda derlenmis, ancak 1993
yilinda Saha Tiirkcesi ve Rusca cevirisyle N.P.Dmitriyev, V.V.illarianov ve
A.D.Neustroyev tarafindan yayimlanmistir (Burnasev, 1993; Duranli, 2020). Heniiz
yayimlanmamis olonholar ise sunlardir: Kus Nwgun Buhatwr, 1935, derleyen
A.F.Boyarov; Kus Nurgun, 1939, derleyen Ye.l.Govorov; Kus Tuygun, 1940,
derleyen Semenov; Kudaannaah Kus Buhatur, 1944, derleyen N.A.Gacisev; Kus
Buhatur, 1935, derleyen A.V.Popov; Kus Buhati,r 1956, derleyen T.T.Danilov;
Kidaannaah Kus Buhatur, 1959, derleyen N.V.Emelyanov;, Kilaannaah Kus
Nurgun, 1940, derleyen Y.V.Dtrugkov (Duranli, 2020).
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Kadin kahramanlar da yukari diinya kabilesine, dolayisiyla tanri soyuna
mensupturlar. Erkek ve kadin kahramanlar, yani orta diinya halkinin atasi olacak
kahramanlar tanrilar tarafindan segilir, onlarin kaderleri zaten Onceden tayin
edilmistir. Bu vazife icin segilen kahraman her zaman tanrilarin, yani kendisini
gorevlendirenlerin  gézetimi altindadir. Tanrilar tarafindan segilen kahramanlar
olaganiistii bir sekilde diinyaya gonderilirler.

Asag1 diinyanin ana tiplerinden olan kiz-abaasi da en az Kuo kadar detayli tasvir
edilir. Kuo’nun giizelligi, asaleti ve naifligine kars1 asag1 diinyanin temsilcisi kiz
abaas1 sahtekar, hilekar, yilan gibi kivrilan, serseri gibi kosan, carpik bacakli ve
fevkalade kotil, pis, uyumsuz giysiler iginde olarak tasvir edilmektedir (Er Sogotoh,
1996: 297, 353). Kiz abaas1 hayvan derisi kazak, pantolon giyer, dizlikler takar ve
siimiiklii mendiller kullanir (Kus Debeley, 1993:89, 301).

Yakut olonholarinda onemli kisiliklerden biri de udaganka-ayn (ak kadmn
saman)’dir. Udaganka-ayn ve kotii kisilik olan udaganka-abaasi olarak iki gruba
ayrilir. Udaganka-ay1, ayn-bahadirlarin hamisidir, goksel ve kudretli kadin samanlar
olarak bahadirlarin ¢aresiz kaldiklari en zor durumlarda, yardima ihtiyag
duyduklarinda ortaya c¢ikarlar. Burada Ak Umay ve Kara Umay kiiltiiniin bir
yansimasi goriilmektedir. Asiklik geleneginde de benzer durum goriilmektedir, yani
kahramana yardim eden hizir, pir, eren tipiyle paralellik gdsterdigi ortadadir.
Udaganka-ayn’nin ritiiel giysisi, tefi ve tokmagi vardir. O beyaz goksel ipekler
giyinir. Onun fiziki goriiniisii alimli, tartimli ve hostur (Er Sogotoh, 1996:156, 157,
Kiuis Debeley, 1993:253, Kor Buuray Buhatur, 2002: 147-149).

Olonholarda kahramanlarin giyim kusamlar1 gelisigiizel bir sekilde tasvir edilmez.
Kahramanin kiyafeti bir biitiin olarak ve haiz oldugu detaylariyla kahramanin dis
goriiniisii ve igyapistyla biitiinlik olusturmalidir, bagka bir ifadeyle kahramanin
ruhsal, ahlaki ve karakteristik noktalarryla zahiri goriintiisiinii ahenk iginde
gostermelidir. Kahramanin giyim kusami ruhi, diinyevi estetik ve sanatsal zevklerinin
yansimasidir. Yani ahlaken ve ruhen iyi, giizel, cesur, mert, hayirhah kudretli olonho
kahramanlarinin giyimleri de estetik agidan uyumlu, sik, temiz, saglam, orantili,
olaganiistii 6lgiilerde, kahramanin eylemlerini engellemeyecek niteliklerde, koti
giiciin temsilcilerinin giysileri ise aynen onlarin ¢irkin, ¢arpik, sinsi, korkak vb. gibi
ozellikleri ile uyum icinde pis, orantisiz olarak tasvir edilir. Olonholar iyi ile kdtiiniin,
giizel ile ¢irkinin, mert ile sinsinin zithigin1 géstermektedir.

Yakut olonholarinda kadin kahraman baskahramanin nisanlisi, annesi, kiz kardesi,
kahramanin veya diger ayn bahadirlarinin annesidir. Kadin bahadir da savaslar yapar,
kendisini veya kabilesini diismanlardan korur. Olonholarda kadin bahadirlarin sikga
abaasi bahadirlarla savagmasi motifi goriiliir. Abaasilarla savasi disinda kadin
bahadirlar bagka kahramanlara ve ayu bahadirlarina karsi da savastigi goriilmektedir.
Ancak abaasilarla yaptig1 savaslar kendi halkin1 yok olmaktan, esaretten korumak
motifiyle kurgulanmaktadir. Kadin bahadirin iyi kahramanlarla ve ayu bahadirlartyla
yaptig1 savaslarin motifi farklidir, daha ziyade bu savaslar evlilik motifiyle yapilir.
Kadin bahadir evlenecegi kahramanla savasabilir, zira kadin bahadir kendisini,
ailesini, halkin1 ve yurdunu miidafaa edemeyecek biriyle evlenmek istemez, bu
noktadan hareketle evlenecegi bahadirin cesaretini, giiclinii, maharetini tartmak
amaciyla onunla miicadele eder. Evlilik amaciyla savagsma motifi Tirk epik
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geleneginde sikga goriilen bir motiftir, Bigen Bey’in kizi Ban1 Cigek’in evlenecegi
Kam Piire’nin oglu Bamsi Beyrek ile miicadelesinde bu motif goriilmektedir.

Olonholarda kadinlar kahramanlar olmalarinin diginda ¢ok iyi ev sahibesi ve
annedirler. Akilli ve bilgedirler, zaman zaman baskahramana akliyla yol gosterir.
Buna mukabil olonholarda biitiin abaasi kadinlar1 samanka (kadin saman) sayilirlar.
Onlarin misyonu kétiiliik tizerine kurulmaktadir.

Calg: Aletleri

Yakut olonholar1 galgi aleti melodisi esliginde icra edilmektedir. Yaygin olarak
olonho icrasinda kirumpa ve homusun kullanildigi bilinmektedir. Olonholar da
modern zamana uygun olarak dijital ortamlara aktarilmakta, sahne sanat1 olarak icra
edilmektedir. Bu baglamda gorsel ve isitsel olarak dijital ortamlara hem profesyonel
sanatgilar hem de merakli amator kimseler tarafindan aktarilmaktadir. Olonho
icrasinda kullanildig: bilinen kirzmpa ve homus disinda da Yakutlar arasinda yaygin
olarak kullanilan geleneksel galgi aletleri de mevcuttur.®

Dungur/ Diingiir: Saman tefi/davulu, vurmal, ritiiel ¢algi aletidir. Davul samanin
ayinlerinde bindigi ati, tokmak ise kamgisidir. Davul ayinlerde samani {i¢ diinya
arasinda seyahat ettiren kanath binitidir. Yakut saman dunguru elips seklinde, agac
kasnaktan yapilir ve deri ile kaplanir, i¢ kismina ise ziller asilir, tokmak da deri ile
kaplanir (Resim 1).

Aariktaah kiipsiir: (aar- kutsal, tanrisallik demektir) Vurmali bir galgr aletidir. Tki
tane tokmak ile vurularak ses ¢ikartilir. Gévde deri ile kaplanir, ayrica ses ¢ikarmasi
icin gdvde iizerine yaylara ii¢ tane kiigiik tef monte edilir. Calg: aletinin ucunda
kement olur ve sanatg1 bu kementle boynuna asarak calar (Sleptsov, P.Ye. Abiysk
ulusu, 1960’11 yillar) (Resim 2).

C6loksoy kiipsiir: Yine iki tokmak ile ¢alinan, gii¢lii ses ¢ikaran bir ¢algi aletidir.
Ozellikle Amur halklarinda Ay1 Bayrami’nda olmas1 gereken bir galgi aletidir. Bir
biitiin olarak agacin gévdesinden i¢i oyularak yapilir. iki ucu deri ile kaplanir, siklikla
da yildirim diismesi sonucu devrilen agag govdeleri kullanilir. Gévde tizerine bir tane
delik agilir. Yildirim ¢arpmasiyla devrilen agacin tercih edilmesinin sebebi asagi
diinya sakinleri abaasilarin agacin goévdesine yerleserek orta diinyaya sizma
girisimlerini goren tanrilarin o agaca yildirim géndermesi ve abaasilari yok etmesiyle
baglantili olarak agacmn bir kutsiyet kazandigi inancidir (izbekov, 1.D., Megino-
Kangalaysk ulusu, 1962) (Resim 3) (Yakutlarin galgi aletleri).

Cardaat kiipsiir: ki tokmakla calman geleneksel vurmal calgidir; sekiz koseli
olarak yapilir. Isiah Bayrami’nda yaygin olarak kullanilir (Grigoryev, A.N.
Verhnevilitysk ulusu, 1980) (Resim 4).

Itiga: Ttry, carpmak, dovmek, donmek anlamlarina gelmektedir; vurmali bir galgi
aletidir. Inek boynuzunun sivri kismi kesilir, iki tarafi deri ile kaplanir. Calg aletinin
gdvdesine tokmak gdrevi yapan kiiciik bir parga eklenir (Mohnagevski, V.I., RF Yakut
Cumhuriyeti Curapginsk ulusu, 2008) (Resim 5).

8 Saha ve Sibirya Tiirk boylarinin ¢alg: aletleri konusunda detayli bilgi i¢in: Feyzan Goher
Vural, “Sibirya ve Orta Asya Tiirk Miiziginde Hayvan Usliibu”’, Kémen Yaymlari- 2002; “Saha,
Tuva ve Hakasya Miizik Kiiltiirii Tarihsel ve Etnografik Bulgular Isiginda”’, Ankara, Tiirk Tarih
Kurumu-2021.
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Killaah kirumpa/Kilisa: (kil — at kili, kilisah) Eski yayli, telli bir ¢alg: aletidir.
Yakutlarin etnik ses yapismin ayirt edici Ozelliginden olan falsetto® tonunu
vermektedir. Calgr aletinin ikinci ad1 sadece ¢alg1 aletindeki tellerin ve yaylarin at
kilindan yapildigint gostermektedir (Sleptsov, P.Ye. Abiysk ulusu, 1960’11 yillar)
(Resim 6).

Kirumpa: Bir, iki, li¢ veya dort telli yayli bir ¢algi aletidir. Sesi ve tinis1 Yakutlarin
etnik tinisma en yakin olanidir. Besteci ve miizik arastirmacilar1 kilinah-kirnmpa
(kilisah-kirumpa) calgt aletinin ¢ok eskiden beri oldugunu belirtmektedirler. Kiriimpa
sanatgist yere oturur, calgt aletini dizi {istiine koyar, parmaklartyla tellere
dokunur/basar, diger elindeki yay: tellere siirter, tellere bastig1 parmaklarinin calgt
aletinin en u¢ kismina gotiirmeden basarak floje sesler ¢ikarir. Bu calgi aletini
gogsiine dayayarak calan sanatcilar da vardir. Yakut olonholar1 icra edilirken
destancinin icrasinda kullandig1 en yaygin calg: aletidir. Yakut Isiah Bayrami’nda
kirumpa esliginde sarkilar sdylenir, dans edilir. Bu ¢algt aletinin birkag tiiri vardir:
killaah-kirump1, kirnmpa-hoppo, kirnmpa-serge, kirumpa-kitrya, kirnmpa toyk gibi
(Resim 7).

Homus: En eski calgi aletlerindendir. Biitiin diinyada dil c¢algis1 olarak
bilinmektedir. Homus’un govdesi (tierbes) halka seklinde olur, iki ucu arasinda
yuvarlak kiire seklinde “t1l” (dil) yer alir. Homus ¢alarken agiz rezinator goérevi goriir.
Ses dudaklar ve dil vasitastyla diizenlenir/¢ikartilir (Resim 8).

Talba tabik: Tokmakls, ritiiel vurmali ¢algi aletidir. Bu galgi aleti arsiv resimlerine
gore yeniden yapilmistir. Govdesi sogiit dallarindan yapilir, s6giit dallar1 (¢ubuklar)
aralikli olarak bir cergeveye sabitlenir, cubuklarin arasina da kiigiik hayvan derileri
gergin sekilde yerlestirilir. Derileri gerilmis halde saklamak gerekir, aksi halde
parcalanabilir. Saman ayininde bu c¢algi aletiyle ruhlar1 ¢agirir. Cagrilan bu ruhlar
samanin esinleneme kaynaklarindandir (Boronikov, A.V. Megino-Kagalaski ulus,
Yakut, 1990-1991) (Resim 9).

Tolugur: Toluguraa (sallamak, serbestce titretmek) elde sallayarak birbirine
carptirilarak ses ¢ikartilan bir galg: aletidir, ¢ogunlukla inegin bacak kemiginden,
eklem yerinden yapilir (Mohnagevski, V.1., RF Yakut Cumhuriyeti Curapginsk ulusu,
2008) (Resim 10).

Siksiir: Siksiy sallayarak ses cikartilan bir calgi aletidir. Inegin boynuzu
kullanilarak yapilir, boynuz deri ile kaplanir, ses ¢ikarmasi icin igine kuru tahil
daneleri konur. Calgi aletini salladik¢a icindeki kuru tahil daneleri ses ¢ikartir
(Mohnagevski, V.I., RF Yakut Cumhuriyeti Curapginsk ulusu, 2008) (Resim 11).

° Tiz noktalara gikarak sarki sdyleme teknigi olarak tanimlanmaktadir (¢.n.).
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Sonug¢

Cok genis bir cografyada yasayan Yakutlar tarih boyunca niifuslarinin az olmasina
ragmen sozli kiiltlirii bakimindan zengin bir Tiirk boyudur. Diinya tasavvurlarini,
kiiltiirlerini, maddi ve manevi zenginliklerini epik sarkilar1 olan olonholarda
islemiglerdir. Olonhosut adiyla bilinen epik destancilar tarafindan olonholar
yaratilmis ve kusaktan kusaga aktarilmustir. Iyi bir olonho erbabi bu sanata daha cocuk
yaglarda meyleder, usta olonhocularin icralarinda bulunur, onlar1 defaten takip ve
taklit ederek kendisini gelistirir. Her olonho erbabi yasadig1 mubhitte icralarimni takip
edebildigi ustalarin tavirlarindan etkilenir, bu sanatin icaplarimi Oziimser ve
yetenekleri gercevesinde kendi icra tavrini gelistirir. Olonho icralari mutlak surette
aksam vakti baslar, sabaha kadar devam eder, giindiiz vakti olonho icras1 yapmak
uygun goriilmez. Olonhocu olacak kisiye ruhlar tarafindan mitsel bagis tevdi edilir, o
kisi kendisine verilen bu sanat1 layikiyla yerine getirmeye gayret eder. Olonholarda
karanlik diinyanin abaasi giigleri orta diinya ve ayn aymag’in ahfadi olan orta
diinyanin sakinleri olan insanlara zarar vermeye, onlarin neslini bitirmeye ¢abalarlar,
iyi tanri-ruhlarin ahfadi iginden ¢ikan bahadirlar da kendi halki, insanlik soyu yok
olmasin diye abaasilarla savasir. Kadinlar da erkekler gibi bahadir olurlar, koti
giiclerle ve hatta iyi kahramanlarla savasirlar ve onlara galip gelirler; ancak bu
savaslarda amagclar farklidir. Kahramanlarin giyim kusamlar1 ve silahlari onlarin
mensubu oldugu ayn veya abaasi halkinin 6zelliklerini yansitir, yani ayn kahramanlar
iyiligi, giizelligi, mertligi, estetigi, abaasilar ise ¢irkinligi, pisligi, uyumsuzlugu ve
sinsiligi temsil ederler. Olonho icrasinda yaygin olarak kirumpa ve homus meldosi
kullaniimaktadir.
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Mogol Destancilik Geleneginde Destan Soyleyicileri
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Oz: Mogollar arasinda destana “tunl”, “Giliger” “unt” ya da “urt tunl” (uzun destan); destanlarm
yaratimast, yasatumas: ve korunmastnda birincil dneme sabip anlaticilara ise “cangaret”, “Giligerci” ve
“tunler”  denilmektedir. Mogol destanlar: onlar: aliskanligs ve tutkusuyla idrenen ya da atalarmdan
miras alan, ayn: amanda miikemmel bir hafizaya, siirsel, miizikal ve dramatik yetenege sabip olan bu
anlaticilarin cabalarsyla nesilden nesile aktarsimustir. Bu makalede Mogol destan anlaticilar: ele alinmg,
boylelikle Tiirkiye'de fazlaca tammmayan Mogol destan anlaticilarma dair gerekli temel bilgiler:
sunmak. ve gelecekte yapilacak ¢alismalar igin Ratkida bulunmak amaglanmgtor.

Anahtar Kelimeler: Tuul, destan anlaticiss, tnulgi, cangargs, iiligerct.

Epic Tellers in the Mongolian Epic Tradition

Abstract: Among the Mongols, epic is called as “tuul”, “Giliger”, “ut” or “urt tunl” (long epic) and
the narrators who have primary importance in the creation, survival and preservation of epics are called
“Cangarci”, “diligerci” and “tnulgi”. Mongolian epics have been banded down from generation to
generation through the efforts of these narrators, who learned them with their industrionsness and passion,
or inberited them from their ancestors, who also possessed an excellent memory, poetic, musical and
dramatic talent. In this article, Mongolian epic narrators are discussed, so it is aimed to present the
necessary basic information about Mongolian epic narrators, who aren’t well known in Turkey, and to
contribute to future studes.

Key Words: Tunl, epic narrator, tunlgi, cangargi, iiligerci.
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Mogollarin destancilik gelenegi, tarihi ve cografi etkenlerle kader ortakligi bulunan
Tirklerinkiyle miisterek birtakim 6zellikler tagimaktadir.

Mogol destancilik gelenegi, Mogollarin kadim zamanlardaki yasam tarzlarinin
temel kavramlarini, sosyal iligkilerini, diinya goriislerini, davrams kaliplarini,
tarihlerini edebi bir sekilde 6zetleyen, igeriginde Samanizm, Budizm, mitoloji ve
sanatsal diisiincenin birgok katmanini ve ayni zamanda peri masal1 (¢iliger), efsane
(domog), dua- iyi dilek (yerdél), beddua-lanet (haral), 6vgii (magtaal), atasozii (ziiir
tsetsen iig) gibi birgok sozlii edebiyat tiirlinii barindiran Cangar, Geseriin Tuuj, Han
Haranguy, Bum-Erdene, Ergil-Turgul, Zul-Aldar Han, Shara Bodon, Luu Mergen
Han, Dayni Kurul vb. olusan genis bir koleksiyonla temsil edilmektedir.

Alman bilim adam: B. Bergman’in Kalmuklar arasindan derledigi destan
pargalarinin da i¢inde bulundugu ¢alismasinin 1804°te yayimlanmasindan bu yana iki
yiiz y1l1 agkin bir siiredir bagimsiz bir bilim dali olarak birgok bilim adamu tarafindan
incelenen Mogol destanlari, 2009 yilinda UNESCO’nun “Acil Koruma Gerektiren
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi”ne dahil edilmistir. Bu gelenege ait iiriinlerin
sayis1 hakkinda kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte dongiisellesmis “Cangar” ve
“Gezer”e ek olarak 550°den fazla Mogol destani ve bunlarin kiigiik ve orta boyutta
pek ¢ok varyantinin kaydedildigi bilinmektedir (Rinchindorj, 2012: 221).

Ataerkil yasam tarzina baglilik, dini ve edebi etkilerin modernlestirilmesinden
daha az etkilenme ve olagandisi bir kiiltiirel ve dilsel ortamda 6z farkindaligin en
onemli ifade bigimlerinden biri haline gelme gibi etkenler dolayisiyla ayni tarihsel
kosullarda her yerde aynmi sekilde temsil edilmeyip bazi bolgelerde diisiik goriilme
orani hatta tamamen yok olma durumu varken digerlerinde 6zel bir gelismeyle
mevcudiyetini siirdiiren sozlii destanlar, Halhalar, Kuzeybati Mogolistan Oyratlari,
Kalmuklar, Buryatlar, Bargutlar, Udzumcinler, Jarutlar, Horcinler, Caharlar,
Abagasyalilar, Ordianlar, Dagurlar, Mongorlar, Mogolca konusan Sar1 Uygurlar,
Afganistan Babiirleri, Sincan ve Kuzey Tibetteki Mogollar vb. hemen hemen Mogol
halkinin tiim subeleri arasinda geligmis bir edebi ifade bi¢imi olarak bilinmektedir ya
da en azindan gegmiste bilinmekteydi (Neklyudov, 1984: 7).

Mogol destanlarinin ¢ekirdegini olusturan halklarin Irkutsk ve Trans-Baykal
bolgesi Buryatlari, Volga Kalmuklari, Rusya’dan Cungarya ve Tanri Daglar
bolgesine go¢ eden Kuzeybati Mogolistan Opyratlari oldugu kabul edilmektedir
(Ringen, 2012: 55; Vladimirtsov, 2003: 330). Destanlar agisindan en zengin bdlgeler
ise sirasiyla Buryatya, Kalmukya ve son olarak da Mogolistan’in kuzeybati
kesimleridir (Laszlo, 1968: 9).

Destan Soyleyicileri

Mogolcada destanin karsiligi olarak -bolgesel farkliliklara gore- “tuul”, “liliger”
“ut ya da urt tuul” (uzun destan) terimleri kullanilir. Bir destan1 hikaye gibi anlatmak
“tuul heleh”, ezgili bir sekilde terenniim etmek ise “tuul haylah™! olarak adlandirilir.
Tuul heleh, bir miizik aleti esliginde olsun veya olmasin basit bir seslendirme
anlamina gelirken tuul haylah, destan1 “argil hooloi” ad1 verilen girtlak miizigiyle,

! Mogolcada bir fiil olan “haylah”, aramak, arastirmak anlamina gelen “hay” kelimesinden
tiiretilmistir. Bu kelime Altay Tiirkleri Hakaslar ve Sorlar arasinda da mevcuttur. “Gayg¢i/kay¢1”
kelimesi “6zel bir tarzda sarki, tiirkii, siir sOylemek” anlamina gelen “gay” kelimesinden
yaratilmistir (Cobanoglu, 2018: 67).
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kalin bir sesle siislemektir (Dulam & Nandinbilig, 2007: 233-236). Bu baglamda
destan sdylemek daha giiclii, daha kalin bir sesle olmasi bakimindan melodik bir sesle
sarki sdylemekten farklidir.

Sozli kiiltiirde ortaya ¢ikan destanlarin giiniimiize ulagmasinda yani onlarin
yaratilmasi, yasatilmasi ve korunmasinda birincil dneme sahip kisi olan destan
soyleyicilerine Mogollar arasinda “tuul¢i”, “cangargi”, veya “iiligerci” denilmistir.?
Mogol destanlari, geleneksel olarak devlet isleri, diigiin térenleri, Naadam gibi birgok
sosyal ve kamusal etkinlik sirasinda, miizikal kompozisyonu tiyatral unsurlarla
birlestirebilen, performans becerilerinin miikkemmelligiyle ayirt edilen ve aym
zamanda kuvvetli bir hafizaya sahip olan destan anlaticilar1 tarafindan diizyazi bir
formu hikaye gibi anlatmak, siirsel bir formu enstriiman esliginde soylemek, siirsel
bir formu enstriiman esligi olmadan sarki sdylercesine ifade etmek gibi ¢esitli
sekillerde icra edilir.

Mogol destan soyleyicileri hakkindaki ilk bilgiler Kalmuk bozkirlarini etnografik
amaglarla ziyaret eden bilim adamlari tarafindan verilmistir. 19. ylizyilin basinda B.
Bergman, Cangar destanini icra eden destan sdyleyicilerini cangargi olarak
adlandirmis ve Volga Kalmuklari arasinda elliye yakin, Sincan Torgutlari arasinda ise
daha fazla cangar¢i bulundugunu not etmistir (Seleeva, 2017: 31). Bergman’in disinda
N.IL Strakhov (1810: 33-34), N. Nefedyev (1834:220), P.I. Nebolsin (1852: 131-132)
ve A.A. Bobrovnikov (1855: 100-102) da destan anlaticilarina dair gesitli bilgiler
vermis; onlarin varligini dogrulamislardir. 20. yiizyila gelindiginde ise icracilara dair
en kapsamli bilgiler tinliit Mongolist B. Ya. Vladimirtsov’dan gelmistir. Bilim adamu,
Kalmukya’da, daha once birbirleriyle rekabet eden cangargiler oldugunu, insanlarin
destan1 dinlemek icin uzaklardaki yetenekli cangarcilere gittiklerini hatta onlari
sOlenlerine, diigiinlerine ve kutlamalarina davet ettiklerini bildirmistir (2003: 335).

Mogol bilim adami C. Gejin’in ¢esitli yaygin efsanelere dayanarak verdigi
bilgilere gore en eski cangargi 16. ylizyilin sonlarina veya 17. yiizyilin baslarina kadar
izlenebilmektedir (2001: 408). Mogollar arasinda yagamis en iinlii destan anlaticilari
Jilker, M. Parchin, Luvsan Huurchi, S. Choisuren, Zodov, Arimpil, Luvsan Huurchi,
B. Avirmed, A. Baldandorj, Eelyan Ovla, Mukebyun Basangov, Dava Shavaliev’dir.
Volga’daki Oyratlar arasindan ¢ikip pek ¢ok Cangar bdliimiiniin yaziya gegirilmesini
saglayan E. Ovla, cangarciler arasinda bir ekol olmus, Kalmukya’nin baskenti
Elista’da heykeli dikilmistir.

Mogollar arasindan amator ve profesyonel farkli toplumsal tabakalara mensup pek
¢ok destanct ¢ikmustir. Gegmiste yasamus destan anlaticilarinin  hayatlari
incelendiginde onlarin sosyal kompozisyonlarinin gesitlilik gosterdigi goriiliir. Buna
gore Halha destan anlaticilarmin daha siklikla ¢obanlik yapan amatdr sanatgilar,
Kalmuk grubunu temsil edenlerin ise gogunlukla aristokrat kokenli yonetici siifinin

2 Tiirk kiiltiiriinde de destan anlaticilar igin farkli adlandirmalar bulunmaktadir. Yakutlar
arasinda destan anlaticis1 “Oyun” veya Kazak ve Tiirkmenlerde “Oleng” seklinde kullanilan
“Olonghohut”, Azerbaycan Tiirklerinde “Agik”, Kirgizlarda “Jomokgu, Manas¢1”, Kazaklarda
“Akm”, “Cirs1” ve “Cirav”, Karakalpaklarda “Jirav, Baks1”, Uygurlarda “Dastangi, Gosaggi”,
Tatarlarda “Cicen”, “Sasan” veya “Sesen”, Baskurtlarda “Susan” veya “Sesen”, Ozbeklerde,
“Bahg1”, “Dastangi” ve “Sair”, Hakaslar ve Sorlar arasinda “Hay¢1” veya “Kaye¢1”, Tuvalarda
ise “Toolgu” olarak adlandirilmistir (Reichl, 1992: 62-66; Cobanoglu, 2018: 66-68).
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tiyeleri olduklar1 goriilmistiir (Poppe, 1937: 55-56). Viladimirtsov, Bati Mogolistan
destanlarinin farkli siniflara mensup profesyonel destan anlaticilarinin yani sira
amatorler hatta bazen kadinlar tarafindan icra edildigini belirtmistir (Vladimirtsov,
2003: 341). Bunlarin arasinda manastir ortaminda yetisip Budist sutray1 ve Tibet
dilini 6grenmis kesis destancilar da bulunmaktadir (Seleva, 2017: 43).

Mogol destancilarinin gogunun destani genelde babalari, akrabalari ya da tanidig:
ustalardan ¢ocuk denilebilecek yastayken 6grendigi bilinmektedir. Destanst materyali
on iki yasina kadar 6grenen E. Ovla ve M. Basangov (Bitkeev & Ovalov, 1990: 404),
yedi yasinda destan sdylemeye baslayan Juunai (Gejin, 2001: 409), on iki yasindan
itibaren ders almaya baslayip on alti yaginda icraci olan Dava Shavaliev (Seleeva,
2017: 37), on bir yasindayken destan icra edebilen Ringin bunlardan bazilaridir.

Mogol destancilik geleneginde bir destan anlaticisinin egitimi, genel olarak usta-
¢irak usuliiyle uzun bir siiregte gergeklesir. Bir anlatici adayr dncelikle destanin
semasini, planin tanir; ardindan destani giris, ana boliim ve ikincil boliimler olarak
bilesenlerine ayirmay1 6grenir. Bu agamalar1 gegerek ortak yerler, dekoratif kelimeler
ve mecazi ifadeler {izerinde ¢alismaya baslayan anlatici adayi, sik sik tekrarlanan
boliimlere belirli niianslar getirerek onlari ¢esitlendirir (Vladimirtsov, 2003: 347).
Destanin icra tarzin1 Ogrenen ve Oziimseyen aday, destani oOncelikle 6grenci
akranlarinin arasinda, son asamada ise yetkili uzmanlarin ve izleyicilerin 6niinde
yapilan bir tiir sinavda icra ederek destanci unvanini alir (Seleeva, 2017: 38). Bu
unvan, ustasinin destanciya bir topsur bagislamasiyla onaylanmaktadir (Habunova &
Kornusova, 2005: 355). Destan sOyleyicilerin ustaliklart Tirk boylar1 arasinda da
buna benzer bir ritiielle onaylanmistir. Cirakligi sona eren destan sdyleyici,
uzmanlardan olusan bir seyirci kitlesine performans sergiler; basarili olursa ustasi ona
bir takim elbise, bir hilat, bazen de bir dombra veya dutar hediye eder (Reichl, 1992:
71).

Mogollarda destan sdyleyicinin icra sirasinda kahramanlarin isimlerini ve destanin
olay orgiisiinli degistirmesi, destan1 kisaltmasi iyi karsilanmamis; bunun anlaticiya
ugursuzluk  getirecegine, anlaticinin  destandaki  kahramanlar tarafindan
cezalandirilabilecegine inanilmistir. Bu inanisin bir benzerine Altay Tiirkleri arasinda
da rastlanmstir. icra sirasinda sadece kayginin gziine goriinen destan kahramani ve
iyelerin destanin tam ve giizel bir sekilde anlatilip anlatilmadigini kontrol ettigi ve
destani1 eksik anlatan kaye¢iy1 cezalandirdiklar diisinlilmiistiir (Ergun, 1997:22).

Mogol destan geleneginde destanin konusu sabittir, onu degistirmek imkansizdir.
Yani destanci yeni bir destan yaratamaz, ancak ilhaminin giiciine ve siirsel araglari
kullanma yetenegine gore onu sekillendirebilir (Vladimirtsov, 2003: 348). Buna gore
ana fikri, diigiimii, destekleyici goriintiileri ve tslup figiirlerini asla kaybetmeyen
destanci -hafizasinda belirli bir metin tutmasa da- bu unsurlar temelinde destani her
anlatiginda yeniden yaratmig ve geleneksel destani tazelemis olmaktadir (Seleeva,
2017: 67).

Mogol destan sdyleyicileri arasinda icra tarzi ve metnin gogaltilmasi gibi hususlar
noktasinda birtakim anlayis farkliliklart bulunmaktadir. Ornegin cangargiler, destani
ustalarinin  agzindan O6grendikleri gibi hi¢ bir ildvede bulunmadan aktarmaya
calisanlar, destanin temel konularini ve olaylarini ezberlemis olan fakat destanin gecis
noktalarimi kendileri olusturanlar, destanin ana ¢izgilerini muhafaza eden bununla
birlikte her sdyleyisleri yasadiklar1 donemin geligsmelerine gore farklilik arz edenler
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olmak {izere ti¢ farkli gruba ayrilirlar (Buyar, 2016: 124). Ancak genel olarak
diyebiliriz ki icra sirasinda destansi eylemi ve karakterleri tanimlayan séyleyiciler her
ne kadar ustalarinin anlati tarzini yasatsalar da kullandiklar1 mecazlar, paralellikler,
sifatlar, karsilastirmalar, abartilar, kisilestirmeler, metaforlar vb. hususlarda hem
kendilerinden oncekilerden ve kendi ¢agdaslarindan hem de ardillarindan
ayrilmiglardir (Bitkeev & Ovalov, 1990: 398).

Destanci, basarisint ona dogustan bahsedilen yetenegine bor¢ludur. Ancak
Mogollardaki baz1 inaniglara gore destanci bu yetenegi riiya yoluyla ya da tabiat
ruhlarinin yardimiyla da elde edebilir. Destan séyleme eyleminin eski zamanlarda bir
eglencenin Otesine gegerek daha cok ritiiel bir toren, mistik bir ayin olarak kabul
edildigine, bunun yam sira ozellikle epik destan anlaticilarinin performanslari
sirasinda uykudan uyanma, destan karakterlerinin gériintiilerini gérme ve transa gegip
bilincini kaybetme gibi hisler yasadiklarina dair anlatilar mevcuttur. Vladimirtsov’un
bildirdigine gore, Kuzeybati Mogolistan Oyratlar, icra sirasinda trans hali yasayan
destan anlaticilarinin bu durumdan kaynaklanan gerilime dayanmalarinda ve ilham
kazanmalarinda ¢esitli dogaiistii giiglerin etkisinin oldugunu diisiinmekteydi (2003:
354). Mogollar arasinda eski zamanlarda destan1 goriilen ve elle tutulur bir gergeklik
olarak algilayan insanlar, onun kutsalligina inanir ve destan sdyleyicilerini, ruhlarin
bir temsilcisi, diinyevi toplum ile dis diinya arasinda bir arabulucu olarak kabul
ederlerdi (Habunova & Kornusova, 2005: 355). Bu anlayisin temelinde muhtemelen
Samanizm yatmaktadir. Clinkii Samanik anlayisa gore yer-gok ruhlariyla dogrudan
irtibata gegemeyen siradan insanlar bir araciya ihtiyag duymuslardir. Saman adi
verilen bu aracilar ayni zamanda destanlarin ilk icracilart olmustur. Neklyudov,
Bergman tarafindan yeniden anlatilan Kalmuk efsanesine dayanarak Cangar
destaninin 6ldiikten sonra diinyaya geri donen, higbir kokeni olmayan biri tarafindan
insanlara getirildigini syler. Ayn1 zamanda ilk cangar¢i olan bu kisinin destani yeraltt
diinyasinin sahibi Erlik Han’dan aldigin1 bildiren bilim adami, tiim bunlara dayanarak
hikaye anlatimmin “Samanik” tiirde basladigini vurgular (Neklyudov, 2019: 238-
239). Tiirk halklarinin tamaminda bugiin hala destancilari sira dis1 veya olaganiistii
giiclerle iletisime gecebilen kisiler olarak gérme, onlarin séylediklerini buna gore
dinleyerek inanma egilimi devam etmektedir (Cobanoglu, 2018: 69).

Destan soyleme yetenegi riiya yoluyla edindigi sdylenen Giiney Uranhay
kahramanlik destanlarmin meshur anlaticis1 Jilker, 6grenme asamasindayken
destanlar1 genellikle riiyasinda goérmiis, ruhlarin ve destan kahramanlarinin yardimini
almistir (Vladimirtsov, 2003: 354) Altay destancilik gelenegine gore kaye¢1 olabilmek
i¢cin Once rilya goriilmeli, destan kahramani kay¢1 olacak gencin riiyasina girip ona
destan1 6gretmelidir (Ergun, 1997: 20). Riiyalarinda gordiikleri Tanri’nin veya usta
bir hay¢inin verdigi icazetle haycilig1 6grenenlerin ayn1 zamanda kam olan Hakas
haye¢ilarinda ve Kazak akinlarinda da oldugu bilinmektedir (Cobanoglu, 2018: 71).

fcra

Mogol destancilik geleneginde icraya dair birtakim ritiieller s6z konusudur.
Bunlardan biri, Altay’a 6vgiidiir. Tabiat ruhlarinin habercisi olarak goriilen destan
sOyleyicilerinin performans 6ncesi Altay daglar1 ve dag ruhlan igin dvgii yaptiklari,
adak sunup dua etikleri bilinmektedir. Bu 6vgiiye “Altay Haylah” ad1 verilir. Ozellikle
kuraklik, sel gibi dogal afetlerde ve salgin hastaliklarda Altay Daglar’’nin 6vgiisiiyle
destana baslamanin bu felaketleri hafiflettigi ya da yok ettigi, hastaliklari iyilestirdigi
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distintilmiistiir. Ritliellesmis olan bu davranisgin altinda dinleyicinin dikkatini gekmek,
destan soyleyicisine ilham vermek, onu bedenen ve zihnen destana hazirlamak,
tabiatin efendisi olan iyeleri memnun etmek ve bu sayede kuraklik, sel gibi dogal
afetlerden kurtulabilmek, geyik avi vb. amaglarla ¢ikilan yolculuklar1 basarili bir
sekilde sona erdirebilmek inanci yatmaktadir (Katuu, 1998: 121). Unlii Mogol bilim
adami1 Sampildendev, Oyratlarin destan dinlemenin insanlari ve hayvanlari hastaliktan
kurtaracagina, kis mevsimini kisaltip sicakliklari ve yem miktarin1 artiracagina
inandiklarmi bilgisini verir. Bu nedenle tabiat iyelerinin her zaman memnun edilmesi
gerekmektedir. Altay’a 6vgiiniin ortaya ¢ikmasi ve destan soylerken ritiiel bir boliim
haline gelmesi de bununla ilgilidir (2004: 38).

Destanda Miizik

Mogol epik destan geleneginin icrasinda yer alan en 6nemli unsurlardan biri
enstriimandir. Destan anlaticisinin ilhamini besleyen, destanin ritmini vurgulayan ve
cogu durumda anlaticinin destani ezberlemesine yardim eden enstriiman, ayni
zamanda icranin sanatsal yaninin artmasini da saglamaktadir. Mogol destanlar1 bir
enstriman esliginde icra edildiginde Tirk kiltiirinde “dombra” olarak bilinen
“topsur”, at basiyla siislenmis iki telli, yayli bir ¢algi olan “morin huur”, morin huurun
atas1 sayilan “ekil”, nefesli bir ¢algi olan “tsuur” vb. icraya eslik etmektedir. Anlatima
eslik eden enstrimanin bolgelere goére farklilastigina, bazi yerlerde ise hig
kullanilmadigina dair gesitli veriler bulunmaktadir. Ornegin Unlii Mogol bilimci
Vladimirtsov, Kuzeybatt Mogolistan Oyratlarinin kahramanlik destanlarinin genelde
topsur, daha az siklikla morin huur olmak tizere daima bir enstiirman esliginde icra
edildigini (2003: 341), N. Poppe, Halhalar arasinda destanin ayrilmaz bir sekilde
miizikle bagli oldugunu (1937: 121), Pallas Kalmuklarin Cangar destani ve peri
masallarini topsur, ekil, tsuur kullanarak seslendirdiklerini (1881: 150-151), C. Gejin,
bolgesel stilleri isaretleyen kendi melodi repertuarlarina sahip cangargilerin en
yaygini topsur olmak iizere ¢esitli miizik aletleriyle performans sergilediklerini (2001:
417), D. Taya, cangargilerin ¢ogunun melodisi anlatinin dokusuna karisan miizik
aletlerinde ustalastigini (2005: 247) not etmistir. Bunlarin aksine G. Kara, Mogol
destanlarinin icrasina her durumda bir enstriimanin eslik etmedigini (1975: 212),
Neklyudov, Buryat destanlari i¢in (Ehiritler arasinda) enstriimantal esligin genellikle
karakteristik olmadigini, Bargutlar arasinda ise hi¢ gézlemlenmedigini (1984: 126-
127) bildirmistir.

Mogol destan sdyleyicilerinin kullandig1 enstriimanlarin benzerleri, Tiirk destan
geleneklerinde de goriilmektedir. Baskurtlarda bazen “dombra”, Tuvalar arasinda
“gusli”, Sor ve Ozbeklerde “kopuz” (Neklyudov, 1984: 127) Azerbaycan ve
Tiirkiye’de “saz” Tiirkmenlerde, Karakalpaklarda ve Uygurlarda “dutar”, Hakaslarda
“cathan”, Kazaklarda “dombra” destan icrasinda kullanilir (Cobanoglu, 2018: 79).

Mogollarda destan séyleyicilerine 6zel bir saygi duyulur. Anlatic geldiginde evin
en saygin kosesi olan kuzeybati tarafina oturtulur. Bu sayginin bir benzeri kullanilan
enstriimanlar i¢in de her zaman var olmustur. S6z gelimi destan sdyleyicinin
enstriimani, 6zel bir beze sarilarak destanin icra edilecegi eve 6nceden getirilir ve o
da destanci gibi evin en saygin kosesinde kendine yer bulur. Bunun yani sira icra
baglamadan Once anlaticiyr davet eden ev sahibi veya ayilin yaslilarindan biri
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tarafindan topsur veya huurun basima bir hadag’ yerlestirilmesi, destan bittikten sonra
ise beyaz bir daalimba (kusak) baglanan enstriimanin destan sdyleyicinin evine geri
gotiiriilmesi gibi adetler mevcuttur (Sampildendev, 2004: 31).

Icra Yeri ve Zamani

Mogollar arasinda destanin sadece kis aylarinda ve giin batimindan giin dogumuna
kadar olan siire iginde icra edilmesi, eger bitmediyse sonraki aksamlarda
tamamlanmas1 adeti vardir. Tiirk icra geleneginde de buna benzer adetler
bulunmaktadir. Hakas Tirklerinde haycilar destanlarini veya “aliptig nimaxlar”
aksamdan itibaren havanin aydinlanmaya basladigi zamana kadar sdylemislerdir
(Cobanoglu, 2018: 72).

Yaygin bir inanisa gore bir destan1 bir yilda ii¢ defadan fazla icra etmek, anlatilan
boliimii yarim birakmak, destanin tiim béliimlerini ezberlemek ya da diger ritiielleri
yerine getirmemek destan sOyleyici ve dinleyicileri ¢esitli talihsizliklerle karsi karsiya
getirir. Neklyudov, Don Kalmuklarinin Cangar’in tim bdliimlerinin ezberlenmesi
durumunda cangarginin her seyi unutup fakir bir adam olacagina, dongiiniin tlimiiniin
bir oturumda icra edilmesinin ise anlaticinin ve orada bulunanlarin ¢ocuksuz
kalmasina, hastalanmasina, kazaya ugramasina hatta Oliimiine sebep olacagina
inandiklarm dile getirir (2019: 239).

Mogol icra geleneginde hangi destanin ne zaman okunacagina dair de belirli
adetler vardir. Buna gore her destan her ortamda ve durumda herkes i¢in séylenemez.
fcra edilecek destana karar verirken sdyleyici ve dinleyicilerin ortaklasa karar
verdikleri goriiliir. S6z gelimi talihsizlik yasamamak, iyi sans sahibi olmak, beladan
kaginmak vb. sebeplerle “Han Haranguy”, “Bayan Tsagaan Ovgon”; kotii ruhlan
kovmak i¢in “Taliin Har Bodon”, “Hiirel Arslan Magnay”’; kederden kurtulmak igin
“Talin Har Bodon Gombo” gibi destanlar icra edilir (Sampildendev, 2004: 81).
Destanlar1 icra etmenin gesitli sikint1 ve belalar1 def edecegine dair inaniglar Tirkler
arasinda da mevcuttur. Oregin Dolganlar, olonghonun icrasinin birtakim hastaliklari
iyilestirecegine, Kirgizlar ise Manas destanin1 dinleyen kadinlarin dogumunun
kolaylagacagina inanmaktadir (Cobanoglu, 2018: 74).

icra Geleneginin Bugiinkii Durumu

Gliniimiizde ise Mogolistan’da ¢ogunlugu Hovd ilinden olmak iizere 50 kadar
destan soOyleyici bulundugu séylenmektedir (http://khovdnews.mn/?id=206635). Bu
durum gelenegin yasatilmast adma her ne kadar umut verici olsa da Mogol
destanlarini icra edenlerin sayisinda gegmise nazaran dikkate deger biz azalma oldugu
bilinmekte, destanlarin ve icra geleneginin kiiltiir miras1 olarak tescillenmesi igin
gesitli caligmalar yapilmaktadir. Sozgelimi 2011 yilinda Mogolistan Hiik{imeti
tarafindan destanlar1 gelecek nesillere aktarmak, arastirmak ve tanitmak igin “Mogol
Destan1” adli ulusal bir program benimsenmistir. Bu programi uygulamak,
anlaticilarin repertuarini genisletmek ve hiinerlerini degerlendirmek amaciyla Kiiltiir,
Spor ve Turizm Bakanligi, Dilbilim Enstitiisii, Kiiltiirel Miras Merkezi ve Ulusal
Miize gibi kurumlarim isbirligiyle iki yilda bir tekrarlanmasina karar verilen “Mogol
Destanlart  Repertuvar’” adli  bir  yarisma  etkinligi  diizenlenmistir

3 Hadag: Resmi durumlarda sayg1 gdstergesi olarak veya 6zel bir olayin anisina sunulan dar ve
uzun ipek veya baska bir kumas parcasina verilen isimdir (Lessing, 2017, s. 1069b).
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(https://www.sonin.mn/news/culture/8305). Mogolistan Devlet Bagkan1 H. Battulga,
Mogol halkinin gururu kahramanlik destanlarina saygi duyulmasi ve onlarin
yayginlastirilmas: amaciyla 29 Ocak 2019 tarihinde bir kararname yayinlamustir
(https://www.mnb.mn/i/192959). Ilki 2015, iiciinciisii bu yil diizenlenen “Cay
Yolu” (Iaiiuer 3am) festivali gergevesinde somut olmayan kiiltiirel miras1 geng
kusaklara tanitmak, aktarmak ve onu tasiyanlar1 yiiceltmek amaciyla diizenlenen

etkinliklere 10°dan fazla destan sOyleyici
katilmustir (http://khovdnews.mn/?id=206635).
Sonuc¢

20. yiizyilin baglarindan itibaren diinya ¢apinda bir¢ok aragtirmanin konusu haline
gelen Mogol destancilik gelenegi, Mogollarin s6zIli kiiltlir driinleri arasinda en
hacimli ve &zel tiir olmast bakimindan esine zor rastlanir bir hazineyle temsil
edilmektedir. Cogu milletin destan1 bulunmamaktadir. Destan gelenegi olanlarin pek
¢ogunun da sozlii destan gelenegi uzun zaman 6nce yok olmustur. Mogol destan
sOyleyicileri tarafindan “topsur”, “morin huur”, “tsuur” gibi enstriimanlarin ezgileri
esliginde icra edilen destanlar ve destan anlatma gelenegi, yazili kiiltiire gegis ve
teknolojik olanaklarin artmasi sebebiyle destanlara duyulan ilginin azalmig olmasina
ve icracilarin sayisinda ciddi bir diisiis yagsanmasina ragmen giintimiize kadar hayatta
kalmistir. Bu gelenek icra ve icracilar noktasinda Tirk destancilik gelenegiyle
birtakim miisterek Ozellikler tasimaktadir. Destani ve icra tarzimi genelde gocuk
yastayken usta-girak iligkisiyle 6grenen icracinin destani uzmanlarin ve izleyicilerin
ontinde yapilan bir tiir sinavda icra ederek destanci unvanini almasi, bu unvanin ustasi
tarafindan ona bagislanan bir topsurla onaylanmasi, ¢ogu durumda icraya bir miizik
aletinin eslik etmesi bu ortakliklardan bazilaridir. Ayrica destancinin yetenegini ritya
yoluyla ya da tabiat ruhlarinin yardimiyla elde ettigine, destanlarin belirli yer ve
zamanlarda belirli kurallar dahilinde icra edilebilecegine, icranin gesitli sikinti ve
belalar1 defedecegine dair inaniglar noktasinda da 6nemli benzerlikler s6z konusudur.
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Eski Tiirkcede Gramerlesmis Bir Zarf Olarak kayra
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Oz: Yasayan dillerde siirekli bir degisim s6z konusudur. Bu degisimlerin olusmasinin bir
yolu da gramerlesmedir. Bagimsiz bir sézcik biriminin bagimli hale gelmesi ya da
gramatikal islevi olan sOzcik birimin gramatikal derecesinin daha da artmasi
grametlesmenin konusudur. *&ad- fiil kokiinden tireyen Eski Uygur Turkeesinde &adira,
Kutadgu Bilig’de ise £ayra bicimli “tekrar, yine” anlamlt zarf da gramerlesmenin bir
ornegidir. Fiil gbvdesinden zarf hiline gecen £agyra bu bicimiyle Kutadgu Bilig’de
taniklanir. Kimi ¢agdas Turk dillerinde yer ve zaman zarfi olarak kullanidmaya devam
etmektedir. Kgyra zarfina ait taniklar diyakronik ve senkronik olarak incelenmistir.
Diyakronik olarak Eski Tiirk¢enin, Orta Tirkgenin, Cagatay ve Kipgak Tiirkcesinin metin
ve sozliklerine; senkronik olarak da ¢agdas Tiirk dillerinin gramerlerine, metinlerine ve
sozliklerine bakilmistir. Fiil gévdesinden kalict zarf olugsmasina kadar olan gramerlesme
streci tantklariyla verilmistir.

Anahtar Kelimeler. Grametlesme Teorisi, Vokal Gerundiumlar, Zarflar

kayra as a Grammatized Adverb in Old Turkic

Abstract: There is a constant change in living languages. One way, in which these
changes take shape, is grammaticalization. Becoming dependent of an independent lexical
unit or increasing further grammatical level of a lexical unit which has a grammatical
function is the subject of grammaticalization. The adverbin the form of &adza in Old
Uyghur Turkic and £ayra in Kutadgu Bilig, which has the meaning “again, once again”,
which derives from the verb root *£ad-, is also an example of grammaticalization. The
kayra, which turns into an adverb from the verb stem, is witnessed in this form in
Kutadgu Bilig. It continues to be used as adverbs of place and time in some contemporary
Turkic languages. The witnesses of the adverb £gyra have been examined diachronically
and synchronically. Diachronically the texts and dictionaries of Old Turkic, Middle
Turkic, Chagatai and Kipchak Turkic; the grammars, texts and dictionaries of
contemporary Turkic languages have been examined also synchronically.
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Grammaticalizaiton process from verb stem to formation of the permanent adverb is
given with witnesses.
Key Words: The Theory of Grammaticalization, Vocal Gerundiums, Adverbs

1. Giris

Bugiin eldeki veriler 1s18inda Tiirk dilinin yazili tarihi 8.yy’a kadar
gotiirebilmektedir.! Tiirk dili tarihine bakildiginda dilin zaman igerisinde bir degisim
gosterdigi goriilmektedir. Diyakronik bakis agisina gore degisimden; senkronik bakis
acisina gore ise cesitlilikten veya farkli degisim derecelerinden séz etmek
miimkiindiir. Dilde goriilen bu degisimler ¢esitli yollarla gergeklesir. Bu yollardan biri
de gramerlesmedir. Gramerlesme; dildeki isim, fiil vb. gibi bagimsiz sozliikbirimlerin
(lexical items) zamanla gramatikal islevlere hizmet etmek i¢in fonksiyon degistirmesi
(grammatical)* ya da gramatikal dgelerin daha ¢ok gramerlesmesi siirecidir. Bu basit
ve bir anda olugan bir siire¢ degildir.

Yapilan ¢aligmalarda arastirmacilarin gramerlesme tanimlari cogunlukla aynidir
fakat gergeklesme siireciyle ilgili farkli yorumlar da bulunmaktadir. Bu siireci daha
iyi anlamak i¢in “Gramerlesme Teorisi ve Tarihi”ne kisaca deginmekte yarar vardir.

Tiirkiye Tiirkoloji’sinde yeni yeni kendine yer bulan ve gramerlesme,
dilbilgisellesme, gramatikallesme® adlandirmalariyla karsimiza ¢ikan terimin tarihi
aslinda olduk¢a eskiye dayanmaktadir. Gramerlesme terimini bilimsel literatiirde
bugiinkii anlamiyla ilk defa kullanan kigi F. de Saussure’iin 6grencisi Fransiz
dilbilimci Antonie Meillet’tir. 1912 yilinda yayimlanan L’evolution des Formes
Grammaticales adli eserde Meillet grammaticalization* terimini kullanir.’ Terim
olarak ilk kez kullanimi 20. yy’mn bagi olsa da kavramin olusumu daha eskiye
dayanmaktadir. Gramerlesmenin gelisimine iliskin ¢esitli teoriler 19. yy boyunca
tartisgtlmasina  ragmen  “gramerlesme” terimi 1912 (Meillet’e)’ye  kadar

' Yeni bulunan Kutlug Kagan yaziti igin bkz. Kidirali, D., Enhtér, A., Bazylkhan, N.,
Bogenbayev, N., Buyanhisig, T., Batbold, G. (2022). Kutlug Kagan Anit Kiilliyesi ve Yazili
Bitigtas1. Tiirk Kiiltiirii Dergisi 2022/2, s. 1-22.

2 Elly van Gelderen An Introduction to the Grammar of English adli eserinde sdzciikleri lexial
categories ve grammatical categories olarak ikiye ayirir. Leksikal kategoriyi bese ayirir:
isimler, fiiller, sifatlar, zarflar ve edatlar. Gramatikal kategoride ise belirleyiciler (determiner),
yardimer fiiller (auxiliary), baglaglar (coordinator) ve timleyiciler (complementizer).
Gramatikal kategorilerin ciimlenin anlamina ¢ok fazla katki saglamayip sozdizimini
belirledikleri i¢in gramatikal ya da islevsel kategoriler olarak adlandirildigini belirtir. Bu agidan
bakildiginda da gramerlesme sozliiksel bir kelimenin gramatikal hale gelmesi yani fonksiyonel
olmast siirecidir, diyebiliriz (2010: 12-25).

3 Dilbilgisellesme: (Vardar 2002), (imer, Kocaman, Ozsoy 2011), (Demirci 2008), (Can 2018);
Gramerlesme: (Gokge 2013), Agca (2013).

4 Yabanc literatiirde bazi aragtirmacilar farkli terimler kullanmuglardir. Ornegin Talmy Givén
syntacticization ve morphologization seklinde adlandirir (2018: 171). Hopper ise
grammaticization terimi tercih eder (1991: 17-37).

5 Meillet bu makalesinde iki siiregten (analogy ve grammaticalisation) bahsetmekte ve
gramerlesme i¢in “Ces deux procédés, l'innovation analogique et [’attribution du caractere
grammatical a un mot jadis autonome, sont les seuls par lesquels se constituent des formes
grammaticales nouvelles.” agiklamasini yapmaktadir (1912: 131). Bu iki siireg, analojik yenilik
ve daha 6nce 6zerk olan bir sdzciige gramer karakterinin atfedilmesi, yeni dilbilgisi bigimlerin
olugmasindaki nedenlerden bazilaridir.
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kullamlmamistir. ® Bir siire ¢alismalar duraklama’ noktasina gelmis, 19. yy’m
sonlarma dogru gramerlesme teorisine olan ilgi Talmy Givon’un “Bugiiniin
morfolojisi diintin sentaksidir. (Today's morphology is yesterday's syntax. s. 413)”
sOziinlin bulundugu 1971 tarihli Historical syntax and synchronic morphology: An
archaeologist's field trip adli makalesiyle yeniden canlanmustir.® 20. yy’m son
¢eyreginden giiniimiize gramerlesme teorisi iizerine yapilan caligmalar giderek
artmaktadir.

Gramerlesme, bagimsiz bir sozctigiin dilin ihtiyag duydugu tirli islevler igin
ozerkligini kaybederek bagli birim haline gelmesi ya da gramatikal islevi olan bir
sozciigiin gramer islevinin daha da artmasi olarak tanimlanabilir.’ Bu evrimsel siireg,
bir anda ve basit bir bigimde degil zaman igerisinde ger¢eklesmektedir. Gramerlesme
siirecinde baglantili olan pek ¢ok degisken vardir ve hicbir parametre tek basina yeterli
degildir. Tiim degiskenler birbirleriyle baglantilidir. Bu nedenle arastirmacilar bu
degiskenleri cesitli yonlerden ele alms ve tanmimlamuslardir.'® Gramerlesmenin

6 Gramerlesme Teorisinin tarihi ve gelisimi ile ilgili daha fazla bilgi igin bkz.: Thoughts on
Grammaticalization: A Programmatic Sketch (Lehmann 1982), Grammaticalization and
Reanalysis in African Languages” (Heine-Reh: 1984), Historical and Comparative Linguistics
(Anttilla  1989), “Approaches to  grammaticalization”  (Traugott-Heine  1991),
Grammaticalization (Hopper-Traugott 1993), Historical Linguistics (Campell 1998),
Language change: Progress or decay? (Aitchison 2001), Word Lexicon of Grammaticalization
(Heine-Kuteva 2004), Language Contact and Grammatical Change (Heine-Kuteva 2005), The
Genesis of Grammar (Heine-Kuteva 2007), The oxford handbook of grammaticalization
(Heine-Narrog 2011). Tiirkiye’de yapilan ¢alismalar arasinda Dilbilgisellesme Terimi Uzerine
(Demirci 2008), Gramerlesme Teorisi ve Tiirk¢e Fiil Birlesmeleri (Gokge 2013), Kutadgu
Bilig’deki Sam Edati Uzerine (Tiirk-Ozalan 2014), Eski Tiirkcede Varlik ve Yokluk
Isaretleyicilerinin (ba:r, yo:k) Gramerlesme Siirecleri (Agca 2015), Kutadgu Bilig'de Kor-
“Gormek” : Cok Anlamlilik, Metafor, Gramerlesme (Gokge 2015), Dilbilgisellesme ve Eski
Uygurcada Edatlar (Can 2018), Gramerlesme ve Sozciiksellesme Baglaminda Eski Tiirk
Dilinde Zarflar (Cetin 2016), Genel Tiirkcede Eklesen Yardimc: Fiiller (Gramerlesme Uzerine
Tarihi Karsilastirmal Bir Inceleme (Oner 2016).

7“Amerikali ve Avrupali yapisalcilar arasinda dilbilgisellesme konusu ragbette degildi.
1920°den 1960°a kadar olan zaman diliminde dilbilgisellesmeyle ilgili neredeyse higbir calisma
goriilmemektedir. Yapisalcilarin aksine Hint-Avrupa dilbilimcileri dilbilgisellesmeyle ilgili
calismalarma ara vermemislerdir. Bunlardan en o6nemlileri Jery Kurylowicz ve Emile
Benveniste’dir. Kurylowicz, The evolution of grammatical categories adli ¢alismasinda su
tespiti yapmistir: Dilbilgisellesme ya sdzciiksel birimlerden ya daha az dilbilgisel yapilardan ya
da yapim kategorisinden gelisen bi¢cimbirimlerden olusur.” (Can 2018: 11).

8 Givon, On Understanding Grammar adli galismasinda ise gramerlesmenin soldan saga dogru
tek yonlii sdylem (discourse)> sdzdimi (syntax)> morfoloji (morphology)> bigimsel ses birim
(morphophonemics)> sifir (zero) seklinde ilerledigini belirtir (2018: 209).

° “Dilin evrim siireci iginde bir s6zliikbirimin bigimbirime doniismesi.” (Vardar 2002: 72).

10 Heine ve Kuteva, gramerlesmeyi “sozliiksellikten gramatikal forma ya da gramatikal bir
formun daha da gramatikal bir forma doniismesi” olarak tanimlandigini ve bu tanima uygun
olarak da gramerlesme teorisinin gramer bigimlerinin dogusu ve gelisimi ile ilgili oldugunu
belirtiler. Teknik olarak gramerlesmenin birbiriyle iligkili dort mekanizmay1 igermektedir:

(a) Anlamsizlasma desemanticization (ya da semantic bleaching) — Anlam igeriginde kayip
olmasi.

(b) Kaplam extension (ya da context generalization) — Yeni bir baglamda kullanilmasi.

(c) Kategorisizlesme decategorialization — sozlikksel ya da daha az gramer yapilarinin
morfosentaktik 6zelliklerinde kayip.
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Ozellikleri ve stirecleriyle ilgili ortak goriisler ise sunlardir: 1.Anlamsal karmasiklik,
islevsel onemini ve ifade degerini kaybetme, 2.Kategori degistirme, 3.Sozcliksel
Ozellik kaybi, s6zdizimsel 6zellik kazanimi, 4.S6zdizimsel gesitliligin azalmasi, farkl
gorevlerde kullanilamama, 5.Diger kiigiik dil birimi dgeleriyle birlesme, 6.Fonetik,
morfo-sentaktik ve semantik olarak diger birimlerle birlesme, 7.Fonetik kayiplar,
8.Morfo-fonolojik degisim: alofon> allomorf> baskalagma (Heine-Reh 1984: 67).

Lehmann’a gore gramerlesme siireci (2002: 12):

seviye soylem sentaks morfoloji morfofonem

teknik yalinlayan > analitik > bitisken sondan eklemeli> bitigken ¢ekimli > sifir
evre sentakssellescne> morfolojilesme> morfofonemlesme kayip |
slire¢ Gramerlesme

Gramerlesme bu degisimlerin yasandigi bir siireci ifade etmektedir. Bu siirecin
nerede baslayip nerede bittigi belli degildir ve diisiince birligi yoktur. Kimi
aragtirmacilar anlam kaybimin ilk asamada oldugunu diisiiniirken bazilari da son
asamada oldugunu ileri slirmektedir. Bu noktada 6nemli olan sozciigiin gramer
derecesidir. Gramer derecesi ile 6zerklik ters orantidir. Yani bir sozciik ne kadar
Ozerkse o kadar az gramatikal dereceye sahip, ne kadar bagimli ise o kadar gramatikal
dereceye sahiptir. Bagimlilik arttik¢a gramatikal derece artmaktadir (Lehmann 2002:
109).

2. Zarf Olarak kayra

Genel dil biliminde dilsel kategoriler sozliiksel (lexical) ve gramatikal
(grammatical) olmak {iizere ikiye ayrilir. Sozliiksel kategori agik sinif (open class)
olarak da adlandirilmaktadir.!’ “Miimkiin olan tek agik sif sozliiksel kategoriyi
olusturan isimler, fiiller ve sifatlardir.” (Emons 1985: 159). Kimi ¢aligmalarda zarflar
da bu grupta yer alir.!> Gramatikal kategori ise gdrevli yani islevi bulunan sdzciiklerin
bulundugu fonksiyonel ya da kapali sinif (closed class) olarak adlandirilan

(d) Ses kayb1 erosion (ya da phonetic reduction) — Fonetik kayiplar.

Bu mekanizmalarin {iglinde bir kayip yasanir ancak yeni baglamlarda kullanimlara 6zgii
ozellikleri de kazanirlar. Gramerlesmeyi yalnizca sdzciiksel birimin gramatikal isleve sahip
olmasiyla smirlandirmamak gerekir; bu gramerlesmenin bir kismini agiklar. Ek olarak
gramerlesme tek yonlii (unidirectional) olmakla beraber tek yonliiliigiin istinaslart yok degildir
(Heine-Kuteva 2004: 2-5).

' “Bir dilin sozciik dizgesinde 6ge sayisi fazla olan, genellikle dildis1 géndermesi olan ve
kolaylikla yeni 6geler kabul eden bir sdzciik kiimesi; adlar, eylemler, niteleyiciler ve belirtegler
acik kiime olustururlar.” (imer, Kocaman, Ozsoy 2011: 8).

12 Elly van Gelderen An Introduction to the Grammar of English adli eserinde isimler, fiiller,
sifatlar, zarflar ve edatlar1 sozliiksel kategori igerisinde degerlendirirken belirleyiciler
(determiner), yardimc1 fiiller (auxiliary), baglaglar (coordinator) ve tiimleyicileri
(complementizer) gramatikal kategoride degerlendirir (2010: 12;19).
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kategoridir.!® Ag¢ik sinif tiiretmeye elveriglidir bu nedenle iiye sayisi fazladir, kapali
siif tiiretme yapamaz bu nedenle sinirli sayida iiyesi vardir. “Konusurlarmn bilingli
olarak yeni s6zciik giriglerinin tiiretilmesine yalnizca agik kategorilerde izin verilir.”
(Emons 1985: 159).14

Tiirkiye Tiirkcesi ve Tiirk dili lizerine yapilan gramer ¢aligmalarinda zarflar
genellikle ad kategorisinde, ad soylu sozciik tiirli olarak yani sozciiksel kategoride
incelenmislerdir. '° Ergin’in “Tek basina sifat olmadig: gibi tek basima zarf da yoktur.
Tek baslarina isimden bagka bir sey degildirler” (2011: 258) ve Korkmaz’in
“Tiirk¢ede aslinda zarf olan sozciiklerin sayilacak kadar azdir ve bir ada, sifata zarf
niteligi kazandiranin onlarm dildeki kullanig bigimleri ve yiiklendikleri gorevlerdir.”
(Korkmaz, 2017: 427) ifadeleri konumuz agisindan énemlidir. Hem Ergin’in hem de
Korkmaz’in tanimlarinda ortak olan nokta “tek basina zarf” denilen sozciik tiiriiniin
olmamasi ve bu sozciiklerin yiiklendigi “islev” dolayisiyla zarf olmasidir. Buradan
yola ¢ikarak zarflar (ve dahi sifatlar) islevsel (fonksiyonel/gramatikal) kategoriye
koyulabilir. Sifatlar, zamirler ve zarflar ara kategoridedirler. Yani gramatikal
dereceleri daha fazladir.'s

Isim ve fiil kokenli s6zlere kimi zaman gesitli ekler getirilerek kalic1 zarflar elde
edilir. Kaynag: fiil olan kimi zarflar, vokal gerundiyumlar ile olugsmaktadir. Vokal
gerundiyumlar, yalnizca kalici zarflarin yapisinda degil, cesitli gramerlesme
ornekleri!” igerisinde drnegin fiil birlesmelerinin'® (fiil + vokal gerundiyum + yarimci
fiil) ve edatlarin'® yapisinda da yer alirlar. Ozetle vokal gerundiyumlar -ve genel
olarak gerundiyumlar- sézciiklerin gramatikal derecelerini artirmada etkin bir rol
oynamaktadir. Fiil kok veya govdelerine gelen vokal gerundiyumlarla olusan kalici
zarflar i¢in Erdal “When considering the functions of vowel converbs one should also
diregard cases of lexicalisation, when petrified converbs like yan-a “returing”>
“again, moreover”...” aciklamasini yapar (2004: 312). Raimo Anttila, “Aslinda,
isimlerden zarflarm gelisimi de bir sozlikklesme durumudur. Bir zarf bir isimden
ayrildiginda, ayri olarak 6grenilmesi gerekir ve bu nedenle yeni bir sézciik dgesidir.

13 “Adillar, tanimliklar, baglaglar gibi ¢ogunlukla tiimce-i¢i dilbilgisel iligkileri belirten
sozciikler kapal kiime olustururlar.” (imer, Kocaman, Ozsoy 2011: 8).

14 Daha fazla bilgi igin bkz. Cowper, E. (1992). 4 Concise Introduction to Syntactic Theory:
The Government Binding Approach, The University of Chicago Press, Chicago.

15 Daha genis bilgi i¢in bkz. Cetin, O. (2016). Gramerlesme ve Sézciiksellesme Baglaminda
Eski Tiirk Dilinde Zarflar. Basilmamis Doktora Tezi, Osman Gazi Universitesi, Eskisehir.

16 Nitekim Ergin de zarflarm aslinda ¢ekimsiz unsurlar oldugunu, isim olduklarida ¢ekime
girebildikleri halde zarfken hal ve yer bildiren ¢ekim ekleri disindaki ¢ekim eklerini alamazlar.
Hatta hal ve yer bildiren instrumental, ekvatif ve yon eklerinin adeta bir zarf yapim eki gibi
davrandigini, diger ¢ekim ekleri kadar saglam ve siimullii olmadiklarini belirtir (2011: 258-
259).

17 Agca, F. (2007). Eski Tiirkcede {-A/-I/-U/-(y)U} Unlii Zarf-Fiil Eklerinin Farkl Bir Islevi
Uzerine. Tiirkbilig. 2007/13. s. 3-17.

18 Gokge, F. (2013). Gramerlesme Teorisi ve Tiirkce Fiil Birlesmeleri (Oguz Tiirk¢esine Dayali
Tarihsel-Karsilagtirmali Bir Inceleme), Tiirk Kiiltiirii Arastirmalar1 Enstitiisii yay, Ankara;
Oner, M. (2016). Genel Tiirkgede Eklesen Yardimei Fiiller. XI. Uluslaras: Biiyiik Tiirk Dili
Kurultayr Bildileri Kitabi, 9-14.

19 Oner, M. (2017). Tiirkcede Edatlasmus Zarf Fiiller. XII. Uluslaras: Biiyiik Tiirk Dili Kurultayt,
424-430; Can, M. (2018). Dilbilgisellesme ve Eski Uygurca Edatlar. Ankara: Tirk Kiiltiiriinii
Arastirma Enstitiisii.
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Dilbilimsel bir bi¢im, dilbilgisinin {retici kurallarmin disinda kaldiginda
sozciiksellesir.” demektedir (1989: 151). Bu nedenle Erdal’in dedigi gibi vokal
gerundiyumlar ile olusan zarflar aym1 zamanda sozliiksellesmis olarak da kabul
edilebilir.

Vokal gerundiyumlarin fiil kok veya govdesine eklenerek olusturdugu zarflardan
biri de Eski Uygur Tiirk¢esinde kadira, Kutadgu Bilig’de kayra “tekrar” ve ¢agdas
dillerden Tiirkmen Tiirk¢esinde gayra, Kirgizcada kayra bigimiyle taniklanan
sozciiktiir. Bu sozciik gramerlesme siireclerinden gegmis ve gramatikal bir isleve
sahip olarak kalic1 zarf olmustur. Biiylik kategoriden (isim, fiil)> ara kategoriye (zarf)
gegerek gramatikal derecesini artirmig yani gramerlesmistir.

Wilkens, sozciigli kadira bigimiyle “yine, tekrar tekrar” anlamiyla verir (2021:
318). Wilkens’in sozliigiinde kadir- kokii yoktur fakat edilgen bigimi kadril- “geri
¢ekilmek, arkaya donmek” govdesi vardir (2021: 319). BTT III’te “qatira mun/dmis]
qilinmis” ciimlesinde “tekrar” anlaminda zaman zarf olarak taniklanir (Zieme 1985:
85; 224). Mayrisimit’te kadira bigimi olmasa da kadir- fiil koki taniklanir “yarip
kadwrip cadir égiizke kodarlar.” (yarip biikerek kiil nehrine birakirlar.) (S. Tekin 1960:
178; 269; 400). Wilkens’in sozliigiinde kadir- kokii olmasa da dénemin eserlerinde
taniklanmistir. Hem kadir-; kadril- fiil gévdesi hem de kadira bigimiyle kalic1 zarf
olarak Eski Uygur Tiirk¢esinde bulunur.

Clauson’da kadira veya kayra madde basi degildir fakat kadir- “to twist back, turn
back (transitive verb)” agiklamasiyla verilir. Clauson sozciigiin muhtemelen *kad-
fiilinin ettirgen hali oldugunu diisiinmektedir ve tim modern dillerde kayir- vb.
bi¢imiyle bulundugunu fakat giineybati dil grubundaki kayir- bigiminin kadgur-
fiilinin ikincil bi¢imi oldugunu belirterek bu fiili hari¢ tutmaktadir (EDPT 1972:
604b).

Bu zarf Kutadgu Bilig’de fonetik degisiklige ugramis kayra bicimiyle
taniklanmaktadir. Clauson, Tef >’ de kadra/kayra gerundiyumlu bigimlerin (donmek,
gondermek, gelmek) “geri, geriye” anlamlariyla; Harezm Tiirk¢esinde kayra
bigimiyle (hareket ifadesiyle) “geriye”, (zaman ifadesiyle) “yeniden, tekrar”
anlamlariyla zarf olarak kullanildigini = belirtir ve Kuman Tiirk¢esindeki
kayra/kayr/kaywrt al- bigimli taniklar1 verir (EDPT 1972: 604b).2' *kay- fiilinin ise
aslinda kaydr olmadigini fakat cesitli varyasyonlarin bu fiilin orijinalinin *ka:d- fiili
oldugunu kesinlestirdigini belirtir (EDPT 1972: 674b). Clauson’un bahsettigi
varyasyonlar yukarida taniklanmis olan Uygurca bigimlerdir. Ozellikle kadira
bi¢imindeki /d/’nin varlig1 ve semantik baglant1 bunu kuvvetlendirir.

kayra zarfi KB’de yalnizca 1320. beyitte taniklanir.
kali tegse emgek ya kadgu saking
serinse kelir otrii kayra sewing (Arat 1999: 149)

“Eger zahmet, kaygi veya endiseye diisen kimse sabrederse, kaybettigi huzuru
tekrar elde eder.” (Arat 1974: 103).

20A. K. Borovkov, Leksika sredneaziatskogo Tefsira XIII-XV. Moscow, 1963.
21 Kutadgu Bilig’de kayra bigimi gegmesine ragmen Clauson’da taniklanmaz. Clauson kad-ir-
a kor- yapisini drnek verir ki bu da ayr1 bir gramerlesme drnegidir.
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DLT’de kayra zarfinin kaydi yoktur fakat kadir- “geri gevirmek; karsilik vermek”
fiil gévdesi “Siisin yana kadwrd.; estip ata anayniy sawlarint kadirma” ciimlelerinde
taniklanir (Ercilasun, Akkoyunlu 2020: 74; 222; 675).

Sozciik kayra bigimiyle ve “tekrar; geri” anlamlariyla yer ve zaman zarfi olarak
Nehcii’l Feradis’te de taniklanmaktadir:

kayra yana Hadica katinga keldim taki aydim: ... (2014: 7 [9/8]).
“Tekrar yine Hatice’nin katia geldim ve sdyledim: ...”

Ol kdfirka heg neerse témedi, sabr kildi, kayra tondi taki éwke kirdi (2014: 8-9
[11/14]).

“O kafire higbir sey demedi, sabretti, geri dondii ve eve girdi.”
Tak: ciimle kayra Medineke kayittilar (2014: 94 [134/1])
“Ve hepsi tekrar Medine’ye geri gittiler.”

Janos Eckmann, Cagatayca El Kitabi’nda kayra zarfin1 yana zarfi ile “tekrar,
yine” anlamlariyla zaman zarflarinin igerisinde gosterir (2013: 97). Tiim bu 6rnekler,
kayra zarfinin *ka:d- fiilinin ettirgen bi¢imine -A vokal gerundiyumunun eklenmesi
ile olustugunu gostermektedir. *ka:d-1-r-a > kadira (Uyg.) > kayra (Kar., Harz., Cag.)
gelisimi gozlemlenebilir. Kuman Tiirkgesinde doneminde -A gerundiyumunun yant
sira -I vokal gerundiyumlu bigimler de taniklanir. Gronbech sozciigii, Kuman Lehgesi
Sozliigiinde kayra/ kayri/ kayirt “geri” anlamlariyla verir. KB’de taniklanan kad-i-r-
a kor- yapisina benzer kayra/ kayri al- “geri almak” yapist taniklanir (1992: 94).
Kipgak Tiirkgesi Sozliigiinde kayira “tekrar” bigiminin Minyetii’-Guzat’ta, kaywri
“geri” biciminin CC’de oldugu ve “tekrar” anlamia gelen kayra’nin Irsadii’l-Miilik
Ve’s-Selatin’de, “geri” anlamindaki kayra ve kayr’nimm CC’de kullanildigi yazar
(Toparli, Vural, Karaath 2014: 133-134). CC-I (italyan béliimii)’de kayra/ kayri/
kayirt “geri, yeniden” anlamlariyla taniklanir. Goriilldugi gibi -I vokal gerundiyumu
ile olusmus bigimler ilk kez Kuman-Kipgak Tiirk¢esinde karsimiza ¢ikmaktadir (CCI:
496). Burada agikca goriilmektedir ki Clauson’un da belirttigi gibi kayra diger
varyasyonlari ile (kayira, kayri, kayirt) “geri” anlami ile yer; “tekrar, yeniden” anlami
ile de zaman bildiren bir zarftir.2?

Cagdas Tirk dillerinden Kirgiz Tiirkgesinde kayra/kayira bigimleriyle hala zaman
ve yer zarfl olarak kullanilmaktadir. Yudahin sozligiinde kayur- “cevirmek, bitkkmek”
kokiinden “kayira yahut kayra: geri, geriye; kayra kogiip kelgende “geri goglip geldigi
zaman”; kayra tartip aldi “geri ¢ekip aldi”; kayra kara- “yeniden bakmak, tetkik
eylemek”; kayra kel- “geri donmek”; kayra (yahut kayradan yahut kayra bastan) kur-
(yahut #iz-) “yeniden kurmak yahut diizmek”; kayra kuruu “yeniden kurma, yeniden
inga etme.” drnekleri ile taniklanir (1998: 421).

Kirgizca-Tiirkge Agiklamali S6zlik’ten bazi 6rnek climleler:
Capcalgiz adetinge kayra ketti/ kériilsiiz kiironi atin kamgilanip.
“Alistig1 gibi yapayalniz geri dondii/ mutsuz boz atin1 kamgilayarak (Osmonov)

22 Sozcligiin gegirdigi anlamsizlasma (desemanticization) siirecinden metaforlagsma i¢in Azili,
K. (2021). Mekdndan Zamana Metaforik Transferler- Eski Tiirk¢e Uzerine Teorik Bir Inceleme.
Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat. 256 s. ISBN: 978-625-7201-55-1 adli eserinin “Zarf-fiil
Morfemleriyle Gergeklesen Transferler” adli boliimiine bakilabilir.
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Aywrmag tokup malga artip/ kayra kogtii el sasip.
“Eyerleyip hayvana yiik artip/ tekrar aceleyle halk gog etti (Usdnbayev).”
Al kayra kayririp aligi soziin kozgobodu.
“O yeniden o soze baslamadi (Aytmatov).” (2002: 54;161;242).
Kayra, Tiirkmen Tiirk¢esinde de gayra “geri” (2012: 264) ve gayra “geri, geriye”
yer zarfi; gayra siiys- “gerilemek, geriye gitmek” birlesik fiil yapisi ve gayra goyman

“hemen, acele” zaman zarfi kullanimlar1 ile taniklanmaktadir (Tekin, Olmez 1995:
242).

kayra gramerlesme siireglerinden genigleme (extension)’ye ugramistir. Bu siirecte
dilsel ifadeler, yeni baglamlarda genisler ve yeni gramatikal degeri artar. *kad- fiil
kokiiniin ettirgeni kadir-"tan olusan kadira; kayra geniglemeye ugrayarak gramatikal
degerini artirmis kalic1 zarf olmustur.?

Bir diger gramerlesme siireci olan anlamsizlasma (desemanticization) da bu
zarfta goriliir. Genellikle anlamsal agartma (semantic bleaching) olarak adlandirilan
bu siireg, genislemenin direkt olarak bir sonucudur. Gramerlesmeye baslayan sdzciik
anlamsal kayiplar yasamaya baslar. Bu kayiplarin siirecin baginda m1 yoksa sonunda
m1 oldugu tartismahdir?* Kadir- “geri dondiirmek; c¢evirmek, biikkmek” gibi
anlamlara sahip olan fiil govdesinden olusan kadira anlam kaybina ugrayarak “tekrar,
yine” anlamini kazanmustir.

kayra zarfi kategorisizlesme (decategorialization) sirecinden gegerek biiyiik
kategori olan fiilden ara kategori olan zarfa gegmistir. Acik sinif veya sozliiksel
0geden, kapali sinif veya gramatikal 6geye gecis olarak da adlandirabilir. Yani
sozciigiin 6zerklik derecesi azalmaya baglamigtir.?>

Fonetik olarak bakildiginda kadira> kayra degisimi mevcuttur. Sézciik fonetik
Ozelligini kaybetmistir. Bu da asinma (erosion) sirecine isaret eder. Yalniz bu
mutlaka olmasi gereken bir siire¢ degildir. Fonetik kayip yasamadigi halde
gramerlesen sozciikler de mevcuttur. Heine ve Narrog’a gbre asinma (erosion),
morfolojik ve fonetik indirgemeyi igerebilir, fakat genellikle sinirlidir (2010: 408).
Nitekim kayra zarfindaki fonetik degisikligin gramerlesmeden dolay1 olustugunu
kesin olarak séylemek giigtiir.

kayra zarfi, gramerlesen yeni bicimler ile dilde hélihazirda var olan gramatikal
bigimlerin es zamanli olarak devam etmesi katmanlasma (layering) olarak
adlandirilan gramerlesme siirecini de gegirmistir. Bu siireg, gramerlesmede meydana
gelebilecek ortiismedir. “Genis bir iglevsel alan icinde, siirekli olarak yeni katmanlar
ortaya ¢ikmaktadir; bu siirecte eski katmanlar mutlaka atilmak zorunda degildir, ancak

23 Bu degisken sosyo-linguistik, metin-pragmatik ve semantik olmak iizere ii¢ bilesenden
olugmaktadir.

24 Heine ve Reh baglangic asamasinda; Traugott ve Hopper ise sonunda gergeklestigini one
siirer (1984: 67; 2003: 94-98).

25 a) Cekimlenebilme yeteneginin kaybi, b) Yapim eki alma yeteneginin kaybu, ¢) Niteleyicileri
alma yeteneginin kaybi, d) Ozerk bir bigim olarak bagimsizligin kaybi, diger bazi bilesenlere
bagimliligin artmasi, e) Sozdizimsel dzgiirliigiin kaybi, drnegin, gramerlestirilmemis kaynak
6genin 6zelligi olan sekillerde climle icinde hareket etme yetenegi, f) Anaforik olarak anilma
yeteneginin kayb1, g) Ayn1 gramer paradigmasina ait iiyelerin kaybi (Heine ve Narrog 2010, s.
407).
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yeni katmanlarla bir arada var olmaya ve etkilesimde bulunmaya devam edebilir.”
(Hopper 1991: 22). Ormegin yine ~ yana, yanala, yanilayu, yantru vb. zarflar da
“tekrar, yine” anlaminda kullanilmaktadir. Fakat bu duruma en giizel 6rnek kayra
zarfi gibi *kad- fiil kokiinlin ettirgen bigimi olan kad-1-¢- fiil gdvdesinden vokal
gerundiyum ile olusan kayta yer ve zaman zarfidir.

kayra zarfinin gramerlesmesinde tek ydénliilitk (unidirectionality) siireci de
goriilmektedir. Genel olarak arastirmacilar tek yonliiliik noktasinda birlesir.
Gramerlesme, soldan saga dogru tek yonlil bigimde ilerlemektedir. Fiil gdvdesinden
(kadwr-) zarfa (kadwra; kayra) dogru bir soldan saga dogru ilerleme s6z konusudur.
Zarf olarak gramerlesme siirecini tamamlamis goziikmektedir. Tek yonliilik en iyi
cline “6lgiim” ile agiklanir.?

Sonug¢

Vokal gerundiyumlar Tiirk dili tarihinde zarflarn, fiil birlesimlerinin ve edatlarin
olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Hem zaman hem de yer zarfi olarak
kullanilan kayra da kadir- “geri donmek” fiil gévdesine -4 vokal gerundiyum ekinin
gelmesiyle olusmustur.

1. *kad> kad-i-r-> kadwr -a > kadira> kaywalkayra. *kad- (>kay-) “egilmek
veya kendine dogru egilmek” bundan dolay1 “saygiyla egilmek veya geri
donmek” anlamina gelen fiilden tiiremistir.

2. kad- fiilinin —(I)r ettirgen bi¢imi kadir- “geri dondiirmek; c¢evirmek”
anlamiyla taniklanmaktadir. kad-i-r-a bigimi dogal olarak “geri dondiirerek;
cevirerek” olmali idi fakat Wilkens ve BTT III'te taniklandig1 izere Uygur
Tiirk¢esi doneminde daha “yine, tekrar” anlamlariyla zaman zarfi olarak
kullanilmaya baglamistir.

3. Sozciik gramerlesme siireclerinden ilk olarak genislemeye (extension) bunun
dogal sonucu olarak da anlam kaybina ugramistir. Bilyiik kategoriden (fiil)
> ara kategoriye (zarf) gegis goriilmektedir. Bu da kategori kaybidir yani
kategorisizlesmenin bir sonucudur. kadwra> kayra bigimi ise asimmmaya
(erosion) ornek gosterilebilir. Fonetik  degisiklikler ve kayiplar
bulunmaktadir. Fakat bu degisikligin kesin olarak gramerlesmeden
kaynaklandigim1 séylemek giictiir. Clnkii /d/ genel itibariyla /y/’lesme
egilimindedir.

4. Gramerlesme siireglerinden katmanlasma (layering) ayrica goriiliir. Ornegin,
NF’de ayni kavram alanina giren yana “yine” zarfinin yam sira kayra da
kullanilir. Ayni1 eserde yana zarfi 302 kere kullanilmisken kayra yalmzca 3
ornekte taniklanmaktadir. Katmanlagsmaya bir diger drnek ise ayni kokten
gelen fakat -¢ ettirgeni ile yapilan kadit-*" fiilinden gramerlesen kayta
zarfidir. Kayra ile ayni gramerlesme asamalarindan gegmistir. Kipgak
Tiirk¢esinde ve Kirgiz Tiirk¢esinde tipki kayra gibi hem yer hem zaman zarfi

26 Cline: Gramerlesme siireglerinin tamamina atifta bulunur. Gramerlesen sozciigiin izledigi
yol, ¢izgi de denilebilir. Bu sozciiklerin gramatikal derecelerinin artmasi, buradan klitiklere ve
klitiklerden de eklere doniismesidir “sozliikselbirim> gramatikal birim> klitik> ek” (Hopper-
Traugott 2003: 6-7). Bu yol cline olarak adlandirtlir. bkz. *kad- > kad-i-r-> kadira> kayra.

27 kayit- “(muhtemelen — kadit-"1n geg bir sekli” (Wilkens 2021: 350).
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iken Tirkmen Tiirk¢esinde gayra yer zarfi gayta zaman zarfi olarak
taniklanmustir. kayra, Kazak Tirkgesinde goriilmezken kayta zaman zarfi
olarak kullanilmaktadir.

5. kadw- fiil govdesinden gelisen kayra zarfinin olusumu temelde bir
gramerlesme olayidir, fakat Erdal’in kabul ettigi gibi sozliiksellesmeye de
girer. Gramerlesen kayra veya kayta zarflan fiilden tiiremis ve artik zarf
goreviyle kullanilan, anlam degismesine ugramis yeni bir sozciik olarak
sozliikte madde bast olmustur.

6. Gramerlesme tek yonlidiir (unidirectionality), nitekim vokal gerundiyumlar
ile olugsmus zarflar, daha fazla gramatikal dereceye sahip olarak edat
olabilmektedir. Asnu edati buna ornek olabilir. Fakat ilerleme devam etmek
zorunda degildir. Bu yapilar -tipki kayra 6rneginde oldugu gibi- edatlasma
stirecine girmeden gramerlesmeyi tamamlayabilirler.

7. Incelenen eserler ve kaynaklarda hem kadir-; kadit- fiilinin hem de bunlardan
olusan zarflarin birlikte kullanildig1 goriilmektedir. Bu da yine katmanlasma
(layering)’ya ornektir.

8. Kutadgu Bilig, Kipgak Tiirkgesi, Kirgiz ve Tiirkmen Tiirk¢esinde bulunan
kayra + yardimct fiil yapilari da ayri bir gramerlesme 6rnegidir. KB’de
“sozin kadir-a kérdiim kiictim yetmedi” Orneginde kadir-a kor- fiil
birlesiminde “karsi koymak” anlami dikkat ¢ekidir.
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Bitig Tiirkoloji Arastirmalar: Dergisi, Giiz 2022 / 2: 51-76.
Irk Bitig’de Hayvan Isimlerinin Sembolik Degerleri

Gamze CELIKELOGLU"

Oz: Eski Tiirkge Dinemi'nin icerisinde Uygur Tiirkeesinin eseri olarak bilinen Irk Bitig, bir fal
kitabudir. Uygur Donemi eseri olmasima ragmen Runik harfler ile yazulmus tek kitap olma i3elligi
gostermeftedir. Her biri birer fal olarak nitelendirilen ve altmug bes irktan olusan Irk Bitig, hem Runik
harfli bir metin olmas: agisindan hem de iyilik ve kotiiliik baglaminda insanlara yol gistermesi agisindan
Tiirk ve diinya kiiltiir miras ve edebiyats icin oldukéa inemlidir. Iyilik ve katiiliigiin sembolize edildigi
kitapta, bu durum hayvan adlar: aracilygs ile yapimstir. Bu yiizden eserde, bircok hayvan ismi
geemektedir. Taribsel Tiirk dili metinlerinde sik¢a knllanilan hayvanlar ve bu hayvanlarm sembolize
ettigi anlamlar meveuttur. Bu sembolik anlamlar sayesinde duygular, istekler, igretiler insanlara
verilmeye calssilmster. Semboller aracilgs ile insanlara_yol gosterme baglammda iyiligin ve kitiiliigiin
anlatildegy Irk Bitig'de hayvaniar oldukca onemlidiv. Bu caligmannuzda, Irk Bitig'de gecen bayvan
adlarmm Taribsel Tiirk dili metinlerinden beri siiregelen sembolik anlamlars, diger mitolojilerde ve
agretilerdekei anlamiar: ile karsilastirimase ve Irk Bitig'deki sembollerin baglama gore nasil bir anlam
kazands iizerinde durulacakisr.

Anahtar Kelimeler: Irk Bitig, Runik metin, Hayvan adlars, Sembolik anlam

Symbolic Values of Animal Names in Itk Bitig

Abstract: Known as the work of Uyghur Turkic in the Old Turkic Period, Irk Bitig is a _fortune-
telling book. Although it is a work of the Uighur Period, it is the only book written in Runic letters. Irk
Bitig, each of which is described as a fortune telling and consisting of sixty-five races, is very important
Sor Turkish and world cultural heritage and literature, both in terms of being a runic-lettered text and
guiding people in the context of good and evil. In the book, which symbolizes goodness and evil, this is
done through animal names. Therefore, many animal names are mentioned in the work. There are animal
names that are frequently used in the texts of historical Turkic langnage and there are meanings which
these animals symbolize. Thanks to these symbolic meanings, emotions, wishes and teachings have been
tried to be given to people. In Irk Bitig, where goodness and evil are fold in the context of gniding people
through symbols, animals are very important. In this study, the symbolic meanings of the animal names
in Irk Bitig that have been going on since the Historical Turkish langnage texts, their comparison with
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their meanings in other mythologies and teachings, and how the symbols in Irk Bitig gain meaning
according to the context will be emphasized.
Keywords: Irk Bitig, Runic text, Animal names, Symbolic meaning

GIRIS

9. yiizyi1lda Maniheist Uygurlara ait ve Runik harflerle yazilmis tek kitap olan Irk
Bitig, bir fal kitabidir. Kolofon boliimiinde Taygiintan manastirinda geng bir miirit
tarafindan agabeyi Sangun [tacuk i¢in “Pars yilmn ikinci ayin on besininci
giintinde” yazildigi bildirilen eser, Dogu Tiirkistan’daki “Bin Buda Magaralarinda”
bulunmustur (Tekin, 2017: 13). Uygur Donemi eseri olmasina ragmen Runik alfabe
ile yazilarak zamanimiza kadar eksiksiz olarak gelen yegane eserdir. Eserin yazildig1
yer, telif tarihi gibi konular hakkinda heniiz bir fikir birligi olusturulamamis olsa da
kolofon boliimiindeki “kaplan yilinin ikinci ayindaki on besinci giin” ifadesinden yola
cikilarak bazi denemeler yapilmistir. L. Bazin 4 Mart 942, J. Hamilton ise 17 Mart
930 tarihlerini ileri siirmiiglerdir (Steblava, 2011: 196). Daha sonradan V. Thomsen,
A.v. Gabain gibi eserin ilizerinde ¢aligan bilim insanlar1 da sadece kolofon boliimiiniin
dikkate alimamayacagini bilerek arastirmalarini ilerletmislerdir. Bu arastirmacilar,
Runik yazmin etkileri ile fonolojik, morfolojik, sentaktik 6zelliklerini 6n planda
tutarak, Maniheizm ve Budizm gibi dinlerin de yayilma alanini ve zamanini
hesaplayip eserin ne zaman telif edildigini daha uzun bir zamana yaymay1 uygun
gormiislerdir. Irk Bitig’in tek yazma niishasi, Londra British Museum’da el yazmalari
boliimiine 8212 numaralari ile kayit altindadir. Eski Runik Tiirk alfabesi ile yazilmis
olan IB hakkinda yapilmis olan ilk ¢alisma bu alfabeyi de ¢ozen kisi sifatr alan
“Journal of Royal Asiatic Society, 1912, ss.190- 214" te yaz1 gevirimi, Ingilizce
cevirisi ve agiklayici notlar ile anlatan V. Thomsen’dir (Tekin, 2017: 13- 14). Daha
sonradan Thomsen’in ¢alismalarm1 topladigi  “Samlede Afhandlinger III
Kopenhagen, 1922, s. 226- 254" adli yapitta tekrardan yayimlanmis olup bir sey
degistirilmeyerek sadece ekleme yapilmistir (Erdal, 1977). Eser, Tiirkce olarak H. N.
Orkun tarafindan “Eski Tiirk Yazitlar:” kitabiin ikinci cildinde; Rusga olarak da S.
Ye. Malov tarafindan “Pamyatniki drevnetyurkskoy pis’ mennosti” adli kitapta
yayimlanmustir (Tekin, 2017: 14; Erdal, 1977). Irk Bitig’in ¢dziimlenememis
sorunlarina dair yapilan iki dnemli ¢alisma da Sir Gerard Clauson “Notes on the Irk
Bitig, UAjb., XXXIII/ 3- 4 (1961), 218- 225”; Marcel Erdal “Irk Bitig Uzerine Yeni
Notlar, TDAY, Belleten 1977, 87- 119” adli makaleler olmakla birlikte Tekin
tarafindan halen daha ¢6ziimlenememis sorunlar oldugu belirtilmistir (Tekin, 2017:
13).!

Irk Bitig, her biri ayr1 bir fal olarak nitelendirilen 65 faldan olusmaktadir. Eserde
bos sayfalarinda sonradan eklendigi diisiiniilen Cince yazilar ve kirmizi miirekkep ile
yazilmis bir kolofon olmakla beraber Tiirk¢e sayfalar besinci sayfada baglayip elli
yedinci sayfada bitmektedir (Ercilasun, 2011: 232; Kaya, 2008: 359- 368; Tekin,
2017: 13). Her falin baginda siyah daireler vardir ki bunlar sayilar1 1- 4 arasinda
degisen ii¢ dizi halindeki rakamlarla olusturulmus sayilardir. Falina bakmak isteyen
insan, muhtemelen dort yiiziinden her biri bir sayiya delalet eden asik kemigini ii¢
defa atmak suretiyle ka¢ numarali falin kendisine isabet ettigini tespit eder”

! IB hakkinda yapilan ¢alismalarin detayli bilgisi igin bkz. “Talat Tekin, Eski Uygurca Fal
Kitabi, Ankara, 2017.”
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(Ercilasun, 2011: 232). 2 Irk “kdhinlik, fal, yiirektekini disart ¢ikarma’”, bitig ise
“yazma, yazi” anlamlarma gelmektedir (DLT IV, 2006: 96, 218). Kehanette
bulunmak, fal bakmak i¢in bazi nesnelere ihtiya¢ duyulmustur. Bunlar kimi zaman bir
say1 kimi zaman da hayvan figiirleri ya da onlara ait nesnelerdir. Irklarda gegen
hayvan isimleri, falin gidisatin1 yorumlamak i¢in ¢ok onemli bir sembol iken aym
zamanda fali agmak icin de bir araci konumundadir ve buna gore de isim alirlar.
Hayvanlarin kiirek kemigine bakip gelecegi kesfedenlere ¢ yagrinct’, koyun tezekleri
ile fal acanlar ‘kumalak¢1’, muhtelif seylerden manalar ¢ikaranlara da ‘irime1” denir
(inan, 2006: 151-152).” Altay ve Yakutlar “kiirek kemigini”, Dolganlar ve Karagaslar
“geyik kemigini”, Tirk gocebeleri ise “asik kemigini” yaygin olarak fallarinda
kullanmuslardir (Inan, 2006: 155- 156). Irk Bitig “ de gériilen fal sistemi ise Ozbek ve
Kirgiz- Kazaklarda yaygin olarak kullanilan ve {i¢lii sitemi biinyesinde bulunduran
“Kumalak” falina benzemektedir (inan, 2006: 157).

Irk Bitig’de her falin “Gylece biliniz” uyarisi ve sonrasinda “iyidir ya da kotidiir”
ifadesiyle bir sonug kismi bulunmaktadir. Buradan hareketle Irk Bitig, aslinda iyi ve
kot tezatligmin iginde bir toplum ingasi yaratma gorevini iistlenmektedir. Fallarin bu
kadar net ifadelerle bitmesi, ortada herhangi bir muallak durumun olmadigini,
verilmek istenenin net ve kesin ciimlelerle anlatildigini ortaya koymaktadir.
Steblava’nin “siirsel minyatiir” (Steblava, 2011: 199) olarak nitelendirdigi bu 65 1rk,
icerisinde giindelik yagamdan kiiltiirel mirasa, tartismali olan din kitabi oldugu
konusundan topluma yon verme gorevinin yonlendirdigi ahlaki tablosuna kadar
birgok yonden igerigi barindiran bedii yonii kuvvetli bir eserdir.

Eski Tiirkcede Tengri “gok “anlamina gelmektedir. Tiirkler goge hep rengi ile
ifade edip K6k Tengri demislerdir. Bu yiizden K6k Tengri “Gok Tanr1”, yer ise “Yagiz
yer” idi. Tengri sozcligi Cin’den Baltik’a kadar biitiin Tiirk akrabaliklarinda
goriilmektedir fakat Tiirk¢ede kazandig1 mana sadece Tiirklere 6zgiidiir ki Tiirklerde
Tengri’nin kazandig1 mana Cincede Tien sdziiyle karsilanmaktadir (Ogel, 1978: 60).
Tengri kelimesi igerdigi derin ve her seyi i¢ine alan manasiyla Gok Tanr1 inancini,
Tiirkliik geleneklerini var edebilmistir. Bu noktada Samanizm inanciyla birlikte Gok
Tanr1 inanci Orta Asya halklar1 ve Tiirkliik kiiltiiriinde i¢ ice gecmis ve koklii bir
yapiyla giiniimiize kadar gelmistir. Samanizm Tiirklerin en eski inang sistemlerinden
biridir. Kadim Tiirk kiiltiiriiniin olusmasinda Samanizm ’in 6nemli bir yeri vardir. Irk
Bitig de yonlendirmeleri, Uygur Tiirklerinin yasadigi bir baglamda bulunmasi,
Maniheizm ve Budizm gibi dinlerle tanigilan bir ¢evrede varligini devam ettirmesi
neticesinde Samanizm inancinin tesirlerini eserde yansitmaktadir. Stebleva, irklarin
yorumlanmasinda Maniheizm, Budizm ve Samanizm tesirlerinden bahsederken
ayrica eserin iginde bulundugu baglami da degerlendirmis ve gergekgi bir temelde
verilen hayvan tasvirlerinin, Orta Asya ve Sibirya halklar1 arasinda yaygin olan
Samanist inanglarinin mitolojik bir tasavvuru oldugunu dile getirmistir (Stebleva,
2011: 200). Klyastorniy, irklar1 daha biiylik bir destan parcast olarak diigiiniirken
Potapov ise “Altay Samanizmi” adli kitabinda Samanizmi, Eski Tiirklerde Irk Bitig
ile ortaya konulan tek kanit kitap olarak gdstermistir (Potapov, 2012: 8; Sebzecioglu,
2016: 123). Potapov, Malov’un Samanizmi Islam dinine baglamasi, dindeki karakter

2 IB’ deki fal sisteminin detayli bilgisi igin bkz: “Ceval Kaya, Irk Bitig’de Falcilik, Kiiltiir
Tarihimizde Gizli Diller ve Sifreler, (Ed.Emine Giirsoy-Naskali Erdal Sahin), Istanbul, 2008,
s. 359- 368.
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ve torelerin Samanizm vasitasi ile yasadigi diisiincesini dogru bulmakla beraber
bunun en iyi 6rnegini Kirgizlarin dualarinda gordiiklerini dile getirmistir (Potapov,
2012: 42). Irk Bitig’in var oldugu ortam, yazildig1 alfabe ve bunun getirdigi dil
ozelliklerine bakildig1 zaman ¢ok katmanli bir yapida ilerledigi goriilmektedir. Bir
go¢ sonucu ile Dogu Tiirkistan’da bulunmus da olsa veyahut Maniheist Uygurlar
arasinda Runik harfleri bilen bir kisi tarafindan telif edilmis de olsa Irk Bitig,
Maniheist, Budist ve Samanizm Ogretilerini i¢ ice sindirerek kendi kiiltiiriine
uyarlamustir. Irk Bitig’in tezatliklar iizerine kurulu olan yazin diinyasi kendisinden
sonraki birgok dnemli esere de kaynaklik etmistir. Bu diisiinsel temel ve sembolik
kavram, Kutadgu Bilig’de, Atabetiil Hakayik’ta veya Islami donem eserlerde de
varhigm siirdiirmiistiir. Irk Bitig’in varligi, icerdigi anlamlar aslinda ¢ok daha biiyiik
bir alani etkilemektedir. Bu noktadan bakildigi zaman Maniheizm, Budizm ya da
Samanist 6geler icererek yoluna devam etmis olsa da zemininde ¢ok daha derin bir
tore ve gelenegi bulundurmaktadir. Kadim Tiirk torelerini, geleneklerini giinliik
yasamdan, tarim ve hayvanciliga, topluma yon verme kaygisindan inanislara kadar
her seyde gormek miimkiindiir.

Gogebe bir millet olan Tiirklerin hayatlarinda hayvan olduk¢a Onemliydi.
Hayvanlarin tanrilara, peygamberlere, hanlara, hakanlara olan yakinligi zaman
icerisinde sembolik anlamlar ile anlatilmak isteneni vermeye evrilmistir. Biitiin
geleneklerde, kiiltiirlerde ve inanglarda hayvan sembolizmini ve hayvanlarmn getirdigi
gii¢, verdikleri duygu, aktardiklar1 bagi gérmek miimkiindiir. Hayvanlarin sembolik
diinyas1 birgok Kkiiltiirde birbirine benzemektedir (Tokyiirek, 2013: 222). Ornegin
Koktiirk ve Uygur yazitlarinin kaplumbaga iizerine yerlestirilmesi, Cin kiilttiriinde de
uzun Oomrii ve degigmezligi ifade eden bu hayvan ile iliskilendirilebilir (Eberhard,
2000: 161-162). Bazen arastirmalarda kaplumbaganin Cin’e Hindistan’dan geldigi de
geemektedir (Roux, 2002: 106). Bunun gibi bir¢ok ornege bakilarak kiiltiirlerde ve
dinlerde hayvan adlarinin ve sembolik manalarinin ¢ok degisiklige ugramadigi ve
kendini var ettigi goriilmektedir.

Irk Bitig, icerisinde birgok hayvan adi barindiran bir 6greti kitabidir. Ogreti kitabi
olmasinin temelini de hayvanlarin sembolik manalar1 yaratmaktadir. Ayrica hayvanlar
ve hayvancilikla ilgili de sifatlar, fiiller ve kavramlar bulunmaktadir. Verilen
sembolik anlamlar bu sifatlar, fiiller ve kavramlar araciligi ile daha anlamli hale
gelmektedir. Irk Bitig’de gegen bu hayvan adlari, fallarda bir kahraman olarak birinci
kisili agizdan konusturulmustur. Ercilasun’un eserde masalsi unsurlari barindirdigt
noktasindaki savi da bunu kanitlamaktadir (Ercilasun, 2005: 237). Bir 6greti kitab1
olmasinin yani sira “fabl” 6zelligi de gdstermesini Jean Paul Roux, “hayvanin gergek
bir kehanet giiciiniin” olmasma baglamistir (Aydoganlar, 2012: 29). Insanlar ile
hayvanlar arasindaki esgiidiimden dolay1 destanlarda veya diger kiiltiirii yansitan
kitaplarda hayvanlar, insan hayatin1 simgelemislerdir (Roux, 2005: 52, 76). Bunun
neticesini de Irk Bitig’de hayvanin basma iyi bir sey geldiginde fal iyi olarak
yorumlanirken; kétii bir sey geldiginde kotii bir fal olarak yorumlanmaktadir. Iyi ve
koti tezatlik temelinde bir yol 6gretmeyi amaglayan Irk Bitig, hayvanlar aracilig ile
insanlar1 yonlendirmistir. Asagida bu hayvan adlarmin Tirk kadim téresinde,
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geleneginde ve devam eden kiiltiirel kusaklardaki yansimalari, altinda igerdigi derin
sembolik anlatimlar verilmeye calisilmustir.>

Irk Bitig’de adi gecen hayvan adlarmm birden fazla wkta kullanildigi
goriilmektedir. Bu hayvan adlari, tek basina kullanildiklarinda tarihsel Tirk dili
metinlerinde gegen temel anlamlariyla sembolize edilmistir. Ayn1 hayvan adi, bagka
hayvanlarla kullanildiklarinda ise carpisma, karisiklik, kavga, gibi durumlarda
baglama gore sembolik anlam kazanmustir. Bu sebeple makalemizde, hayvan
adlarinin tarihsel Tiirk dili metinlerinde gecen temel anlamlari iizerine ¢aligma
yapilmis ve sembolize ettigi anlamlar ele alinmigtr.

1. adgir “aygir” : (Clauson, 1972: 47)

Eski Tiirk yazitlarindan 3 farkli yazitta 4 kere taniklanmistir (Aydin, 2016: 13).
Tek toynakli hayvan adlarinda gruplandirilan damizlik erkek attir (Efe, 2018: 332). 5.
irkta ise “adgir” hayvan adi olarak degil adgirlik “aygirlik, aygir olmak™ seklinde bir
kavram olarak da verilmistir. Tyiligin kosulunun mutlu ve gii¢lii olmaktan gectigi
distiintilirse “aygir” adi iyilik repertuvarimi olusturan bir hayvan adi olarak
geemektedir (Segkin, 2015: 1439- 1440). Siiriisii ile mutlu yasayan bir aygir, hem
giicii elinde bulundurarak hem de mutlu olarak yasamda insanlara aslinda iyilik
yaparak bu noktaya gelebilecegini anlatmaktadir.

Ugrmge _kutlug adgir men._Yagak 1gac yaylagim kuslug 1ga¢ kislagum. Anta
turupan menglleyur men tir. An¢a bllmgler Edgii ol. “Siiriisii ile mutlu bir aygirim.
Cevizlikler yazligim, kuslu agaglar kislagim. Buralarda yasayip mutlu oluyorum, der.
Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.”

2. adig “ay1” : (Clauson, 1972: 45-46)

Eski Tiirk yazitlarinda adig seklinde kullanimina rastlanmanus olup “kara adig”
veya “ yegren adig” sekliyle kullanilmistir (Aydin, 2016: 28). Et¢il hayvan adlarinda
gruplandirilmistir (Efe, 2018: 337). Ayi, Orta Asya ve Sibirya halklarinda ata hayvan
olarak ge¢mektedir ve ata/ana hayvan kiiltline bagli olarak da kadinlarin ayilar
tarafindan kagirilmasina iliskin bir¢ok anlatt bulunmaktadir (Roux 2005: 292-297).
Baskurtlar ayidan tiirediklerine inanir, Yakutlar ay: kafatas: iizerine ant igerler ve Cin
kaynaklarinda adalet sembolii olarak yer alirken Saman inancinda, gsaman
elbiselerinde ay1 materyallerinin olmasi gokyiiziine ¢ikip Tanrt ile iletisimi saglayan
yardime1 ruhlardan iri oldugunun da kamtidir (Coruhlu, 2002: 67, 140). Islamiyet
oncesinde aymin avlanarak yenilmesiyle birlikte &zelliklerinin insana gectigini
diisiiniiliirken Islamiyet sonrasinda ve baz1 Tiirk destanlarida kétii, aptalligin simgesi
olarak nitelendirilmistir (Ogel, 1995: 533; Yener, 2019: 141). 6. wkta domuz ile
karsilagan bir ayidan s6z edilmektedir. Bu noktada her iki hayvanin da zarar gérmesi
— aymm karm yarilmasi, domuzun dislerinin kirilmas1” falin kotii olarak
yorumlanmasina neden olur. Dogada giiclii olarak bilinen iki hayvan esit sartlarda
carpigmasi sonucu ikisi de zarar gormiistiir (Seckin, 2015: 1444). Aymin; Saman
inancinda, Sibirya halklar1 arasinda ve bazi Tiirk milletleri arasinda bu kadar kutsal
sayilirken Irk Bitig’de falin kotii olarak yorumlanmasi, insana kotliyli anlatma

3 Caligmanin bu béliimiinde verilen hayvan adlarinin gegtigi irklar ve gevirileri “Talat Tekin,
Eski Uygurca Fal Kitabi, Ankara, 2017.” kitabindan alinmistir.
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yolunda bazi Altay- Tiirk destanlarindan gelen tesirin biiyiikliiglinii ortaya
koymaktadir.

Adigh tonguzll art iize sokugmis ermis. Adlglng karni yarilmis, tonguzung azigi
sinmis tir. An¢a biling: Yablak ol. “(Bir) ay1 ile (bir) domuz (bir) dag gecidinde
carpismuslar imis. Aymin karn1 yarilmis, domuzun azi isleri kirilmus, der. Oylece bilin:
(Bu fal) kotiidiir.”

3. amga “yaban kegisi” : (Clauson, 1972: 158)

Runik harfli metinlerden Kiil Tegin ve Bilge Kagan yazitlarinda sadece bir kez
taniklanmistir (Aydin, 2016: 14). Cift toynakli hayvanlara dahil edebilecegimiz amga,
Kill Tegin’de “amga”; Bilge Kagan’da “amgi” sekliyle yer almaktadir (Aydin,
2016:14). Dag kegisi, yaban kegisi bir hiikiimdarlik semboliidiir ki II. Koktiirk
Kaganligr yazitlarinda damgalarina rastlanmaktadir (Yener, 2019: 148- 149;
Tokytirek, 2013: 248). Dag kegisi i¢in sigun kelimesi kullanilmaktadir ki Taoculukta
kutlu dag efsanesine gore gore sigun otu yiyerek Olimsiizliige kavusulduguna
inanildig1 i¢in kutsal da sayilmislardir (Boratav, 2012: 150- 151). Bir baska
iliskilendirildigi nokta ise Anadolu’da da hala benzer hesaplamalarinin oldugu
diisiiniilen dag kegisinin adinin erker ayi olarak gecip Ulker takimyildizi ile dag
kegisinin gebelik zamaninin birbiriyle Ortiistigii noktadir (Roux, 2011: 148). Irk
Bitig’de iyiligin sembolii olarak gordiigiimiiz dag kegisi, Eski Uygurca metinlerde ise
giinahkar canlilarin cehennem hayat seklinde dogduklar1 zaman aldig1 viicut seklini
ifade ederek kotii olarak yorumlanabilecek konuma gelmistir (Tokyitirek, 2013: 248).
Iyilige ulasmanin kogullarinda mutlu ve giiglii olmanin yani sira bir de hayatinda
amacina ulasmak da insani iyilige ulastiran bir yoldur (Seckin, 2015: 1440- 1441). Bu
noktada 49. falda gegen dag kecisi, karsisina ¢ikan kaplandan bir kayaya tirmanarak
kagmasi, onun amacina ulastiginin bir gostergesidir. Bu noktada amacina ulasan dag
kegisi, sembolik olarak bizlere, amagladigin yolda ilerlersen hayatta basarili olursun
diislincesini de vermektedir. “Bu 6ykii ile aktarilmak istenen mesaj sdyledir: Ey insan
kendini tani! Yeteneklerini bil! Kendini bilirsen neyi ne kadar yapabilecegini de
bilirsin. Neyi ne kadar yapabilecegini bilirsen nasil mutlu olacagini, hangi isle
ugrasarak gecimini saglayacagini, hangi konuda basarili olabilecegini de bilirsin.
Kendini tanirsan, seni mutsuzluga ve basarisizliga iletecek yollara girmezsin
(Sebzecioglu, 2016: 139).” Yaban kegisi lizerinden bir kisinin istedigi giicli kendinde
bulabilecegi ve bu yolda 6ziinii bularak mutlu olabilecegi vurgulanmustir.

Bars kiyik engleyii mengleyii barmis. Ortu yirde amgaka sokusmis. Esri amga
yalm kayaka iiniip barmis, éliimte ozmis. Oliimte ozupan égire sebinii yorwyur tir.
Anca biling: Edgii ol. “Bir kaplan avlanmaya gitmis. Orta yerde bir yaban kegisine
rastlamis. Benekli yaban kegisi gidip yalgin bir kayaya ¢ikmis, 6liimden kurtulmus.
Oliimden kurtulup seving ve nese icinde yiiriiyiip gidiyor, der. Oylece bilin: (Bu fal)
iyidir.”

4. at “at” : (Clauson, 1972: 33)

Tek toynakli bir binek hayvami olarak smiflandirabilecegimiz at, siiphesiz ki
Tiirkler i¢in oldukc¢a dneme sahiptir. Atin, Tiirklerdeki 6nemi hakkinda Giovanni de
Plano Carpini’nin “Oyle ¢ok sayida at ve kisraklar1 vardi ki geri kalan diinyanin
hepsinde o kadar oldugunu sanmam” ciimlesi bize bir bilgi vermektedir (Sinor, 2003:
20). Runik yazili metinlerde ve Tirkgenin gelisim evrelerinde gordiigliimiiz birgok
eserde at, siklikla gecmektedir. Ayrica Cin kaynaklarinda da atin farkli sekillerde
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adlandirlldigr  goriilmiis ve “Tiirklerin hayati atlarina baghdir.” ciimlesiyle
ailelerinden sonra gelen en 6nemli varlik oldugunu da kanitlamistir (Aydin, 2016: 16;
Ozkartal, 2012: 67- 69). Bu yiizdendir ki Irk Bitig’de de at igin ak “ak, kir”, z1g “doru”,
toruk “zayif” gibi sifatlar kullanilmistir. Bunun yaninda tuyug “nal, toynak”, yilk: “at
stiriisi”, yil “yele” gibi kavramlar; eg- “at1 hizli stirmek”, kulunla- “at dogurmak”,
tigret- “att son hizla kosturmak™ gibi fiiller de goriiliir (Aydoganlar, 2012: 28).
Alyilmaz tarafindan yazitlarda daha ¢ok “savas vasitasi” olarak goriilmekle beraber
kahramanm basarisi, yigitli§i yani tim destani Ozellikleri; destanlarda,
gazavatnamelerde, Dede Korkut Hikayelerinde oldugu gibi atla araciligi ile anlatilmis
bunun sonucu olarak da atlar genellikle kullanicisinin adlari, renkleri, cinsleri ile
anildid1 dile getirilmistir. 4 At, Tiirk mitolojsinde, destanlarda, yazitlarda; koruyucu,
yardimci, yol gosterici, insani 6zelliklerle donatilmig hatta goklerde ugabilecek kadar
bir¢ok olaganiistii 6zelliklerle donatilmis bir hayvandir (Kogak, 2020). Samanist
torenlerde kurban edilecek ya da Saman’in gokyiiziine ¢ikacagi hayvan olan at,
oliimiin sembolii olarak Saman’in oteki diinyaya gegecegi kanatli bir ara¢ olarak
sembolize edilmistir ve Samanin davulu olarak da ge¢gmektedir (Coruhlu, 2002: 141-
142). Atlara verilen 6nem Budizm’de Buda’nin sembolii ki hizi sebebiyle de
tuzaklardan kurtulmay1 anlatirken; islamiyet’te Hz. Muhammed’in, Hz. Ali’nin beyaz
at olarak simgelenmistir ve ¢ok kez Gok Tanri’nin simgesidir (Coruhlu, 2002: 141-
142; Tokyiirek, 2013: 253- 255). Irk Bitig’de mutlu olmanin sartlarindan biri de
“Doga sartlar1 ve Tanri’nin inayetidir.” (Seckin, 2015: 1441- 1443). 2, 17 ve 35.
fallarda zor durumda olan atlar, Tanrinin yardimi ile daha iyi bir duruma gelmislerdir.
Bu noktada bu fallarda gecen atlar, sembolize ettigi kisileri ya da yaninda bulundugu
kisileri zor durumdan kurtararak iyi bir duruma getirmistir.

Ala athg yol tengri men. Yarin kige esiir men. Utru eki yalig kisi oghn sokusmis,
kisi korkmis. “Korkma!” timig. “Kut birgey men!” timis. Anga biling: Edgii ol. “Alaca
ath yol tanristyim. Sabah aksam (atimla) rahvan gidiyorum. (Bu yol tanrisi) giiler
yiizlii iki insanogluna rastlamis. Insanogullar1 korkmus. (Yol tanris1) Korkmayin,
demis, (size) kut verecegim demis. Oylece bilin: (Bu fal) iyidir.”

2. wrkta gecen Yol Tanris1 Samanist inangta gegmektedir (Stebleva, 2011: 205).
Tanriya yardimci olarak da yaninda at bulunmaktadir. Samanist inangta mutlak bir
yeri olan atin, burada Tanrinin (kurtaricinin) yardimcisi olarak gérmekteyiz. Baska
bir yonden Tanrinin at seklinde zuhur ettigi de yorumlanabilir. Her iki sekilde de iyi
olma, dogru olma yolunda atin iyi bir noktay1 sembolize etmesidir.

Ozliik at O'nig yirde arip onjgﬂa turu kalmis. T en}ri kiig:injge tag iize yol sub koriipen,
yis iize yas ot kériipen, yoriyu baripan, sub icipen, yas yipen éliimde ozmis tir. An¢a
bilingler: Edgii ol. “(Bir) binek at1 ¢olde yorgunluktan (ve susuzluktan) bitkin halde
kalakalmis. (Sonra) Tanrinin inayeti ile dag tistiinde yol (ve) su gorerek, dag ¢ayirinda
(da) taze ot gorerek yiiriiyiip gitmis; su icip taze (ot) yiyerek 6liimden kurtulmus, der.
Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.”

17. rkta atin kotii durumdayken Tanrmin inayeti ile iyi bir duruma evrilmesi,
O’nun yolundan gidenin iyilikle 6diillendirilecegi olmasidir.

4 Cengiz Alyilmaz’a ait olan bu ciimle Tiirk Veteriner Hekimleri Birligi Vakfi Istanbul
Subesi’nde 28. 3 1996 tarihinde yaptig1 “Koktiirk Yazitlar1 ve Koktirk Yazitlarinda Atlar”
konulu sunumundan alinmistir.
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E'r siike barmis. Yolta ati armis. Er kugu kuska soku§ml§ Kugu kus kanalznga urup
aminla kaliyu baripan éginge kanginga tegiirmis. Ogi kangi égirer sebiniir tir. An¢a
bilingler: Edgii ol. . (Bir) adam orduya gitmis. Yolda at1 yorulmus. Adam (bir) kugu
kusuna rastlamis. Kugu kusu (onu) kanatlarma vurup onunla u¢gmus ve anasina
babasina eristirmis. Anas1 babas1 nese ve seving icinde, der. Oylece biliniz: (Bu fal)
iyidir.”

35. irkta da yine at bir yardimei figlir konumunda ve Tanr1’nin iyiligi ile sahibinin
iyi bir duruma gelmesini saglamigtir.

Alp er ogh siike barmis. Sii yirinte erklig sab¢i toriitmis tir. Ebmgeru kelser ozi
atanmis, ogrunculug, at yitiglig kelir tir. Anga bllmgler Anylg edgii ol. " Yigit bir
adamin oglu savasa gitmis. Savas alaninda (kendine) giiglii bir sdzci tiiretmis, der.
Evine dogru gelirken kendisi iinlii ve mutlu, at1 (da) yetkin olarak geliyor, der. Oylece
biliniz: (Bu fal) ¢ok iyi(dir).”

55. irkta ise amacina ulasan bir kisinin mutlu oldugunu ve bunun sonucu olarak da
yine yardimei roliindeki atinin da mutlu oldugu, iyi bir duruma geldigi anlatilmustir.

Irk Bitig’de atin gegtigi ve kotii olarak yorumlanan iki fal mevcuttur ve bunlarda
16. ve 50. wrklardir. Bu 1rklara bakildig1 zaman atin sembolize ettigi bir kotii durum
yoktur. Atin kotii bir duruma getirilmesinden dolay1 herhangi bir islevini yerine
getirememesi durumu vardir. Bu noktada at yine bir yardimci roliinde fakat
kendisinden daha biiyiik bir gii¢ tarafindan zor duruma diigiiriildiigii i¢in yardimeisina
ya da kendisine bir faydasi olmamaktadir bunun sonucu olarak fallar da kotii olarak
yorumlanmaktadir. Sec¢kin bu durumu kotiligin bir kosulu olarak “hareketsiz
kalmak™ ve “kétiiliikte 1srarcilik” olarak yorumlamustir (Seckin, 2015: 1447).

Irk Bitig’de at, sadece at olarak degil baz1 fallarda bi “kisrak™, kulun “tay”, tig
“doru, doru at” ve yunt “at” olarak da ge¢cmektedir.

Tegliik kulun irkek yunt(t)a emig tileyiir. Kiin ortu yiitiiriip, tiin ortu kanta, negiide
bulgay o, tir. Anga bilingler: Yabiz ol. “Kér (bir) tay (emmek i¢in) erkek atta meme
artyor. Giipegiindiiz kaybedip gece yaris1 nerede, nasil bulacak, der. Oylece biliniz:
(Bu fal) kotiidiir.”

Yukaridaki 24. falda bir tayin gozlerini agamadan erkek bir attan meme aramasi
olmayacak bir is i¢in bosa emek verdiginin gostergesidir. Bu noktada Segkin
tarafindan (2015: 1447), bu fal taymn sanssizligi olarak goriiliip kot olarak
yorumlanmustir. Atin heybetinin, giiciiniin ve Tiirkler i¢in sembolize ettigi anlamlarin
yaninda tay fiizerinden “bos hedefler pesinde tilkkenmenin dogru olmayacagi
anlatilmaya calisgilmistir (Sebzecioglu, 2016: 132). Irk Bitig’in bize vermek istedigi,
irademiz tizerinden dogru ve yanlis1 gostermek olarak yorumlanirsa o zaman tayin bu
irkta bir sanssizlik ile kotii duruma geldigi degil —¢iinkii bu durumdaki sembol olan
kisinin iradesi ortadan kalkmaktadir- aksine yapmamasi gereken erekler ugruna gaba
harcamasiyla kendine kotii duruma soktugudur.

5. bars “pars, kaplan, leopar” : (Clauson, 1972: 368)

Runik yazili metinlerde “hayvan adi, yil ad1 ve kisi adi” olarak gegen bars etgil bir
yirtict hayvan olarak tanimlanmaktadir (Aydn, 2016: 18; Efe, 2018: 338). Irk Bitig’de
hem hayvan adi hem de y1l ad1 seklinde gegtigi goriilmektedir. Tiirklerin olusturdugu
On iki Hayvanh Tiirk takviminde bars yili geger. Tiirk takvimine gore bars yilinda
cesitli zorluklar cekilir. Ornegin hiikiimdarlar arasinda kavgalar ¢ikmasi, denizcilerin
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gemilerinin batmasi bunlardan birkagidir (Kabadayi, 2007: 189). Bars, 6zelliklerinden
dolay1 her ne kadar canlilar i¢in bir tehlike arz etse de ozellikle Eski Uygurca
metinlerde, Tanrilarin mitolojik 6zelliklerini ifade etmek i¢in kullanilan bir hayvandir
(Tokytirek, 2013: 243- 244). Tanrilarda goriilen bu olaganiistii 6zelliklerin aynisi
Altay kurganlarda bu hayvanin hayvan- ata olarak saygi gordiigiinii de isaret
etmektedir (Coruhlu, 2002: 137- 139). Renk sembolizmi bakimindan dort yon, dort
hayvanla temsil edilmistir ve bunlar1 sdyle siralamak miimkiindiir: dogu (mavi- yesil)
ejderha, bat1 (ak- benekli) pars, giiney (kizil) saksagan, kuzey (kara) yilandir (Gabain,
1968: 107). Renk sembolizmine gore bu sekilde diizenlenen bars, ayrica astrolojide
“ak ya da benekli pars” olarak dort biiyiikk yildiz grubundan da birinin simgesidir
(Ozkartal, 2012: 67). Irk Bitig’de 10, 31, 49. Irklarda kaplan hayvan adi olarak
gecmekle beraber 67. Irkta yani kolofon boliimiinde yil adi olarak gegcmektedir.
Hayvan ad1 olarak gecen fallarin hepsi de iyi olarak yorumlanan fallardir.

Bars kiyik engleyii men%leyii barmig. Ortu yirde amgaka sokusmis. Esri amga
yalim kayaka iiniip barmis, oliimte ozmis. Oliimte ozupan O‘girg sebinii yoryur tir.
Anga biling: Edgii ol. “Bir kaplan avlanmaya gitmis. Orta yerde bir yaban kegisine
rastlamig. Benekli yaban keg¢isi gidip yalgin bir kayaya ¢ikmig, dliimden kurtulmus.
Oliimden kurtulup seving ve nese icinde yiiriiyiip gidiyor, der. Oylece bilin: (Bu fal)
iyidir.”

Yukarida gegen 49. falda bars, yaban kegisinin 6niine ¢ikan bir gii¢ olarak sembol
edilmistir. Tanrilarda olaganiistii 6zellik ya da Tirklerde gili¢ olarak tasvir
edebilecegimiz bu sembol 49. falda kendini gostermistir. Tokyiirek’in ifade ettigi
(2013: 243- 244), baz1 durumlarda canlilara zarar veren yirtict bir hayvan olma
6zelligini bu falda gérmekteyiz.

Esnegen bars men. Kamus ara basim. Antag alp men, erdemlig men. Anga
bilingler: “Esneyip duran kaplamim. Kamuislar arasinda basim. Onca cesur (ve) onca
erdemliyim. Oylece biliniz: (Bu fal iyidir.)”

10. falda yine bars, karsimiza giiciin bir sembolii olarak ¢ikmaktadir. Segkin; bu
sembolik durumu, iyilik ve iyi olma durumu ile gii¢lii olmay1 dogrudan bir neden-
sonug iligkisine baglamistir (Segkin, 2015: 1438- 1439).

Bars kiyik engke mengke barmis. Engin mengin bulmis. Bulupan uyasingaru ogire
sebinii kelir tir. An¢a bilingler: Edgii ol. “(Bir) kaplan avlanmaya gitmis. Avini
bulmus. (Avini) bulup yuvasina nese ve seving icinde geliyor, der. Oylece bilin: (Bu
fal) iyidir.”

31. falda da amacina ulasan, yine gii¢lii bir bars gérmekteyiz. Ayrica bu fal bize
sunu dgiitlemektedir ki eger bir seyi yapmak istiyorsan onun igin ugrasmalisin, ¢aba
gostermelisin. Caba gdsterdigin zaman bunun sonucunu mutlu olarak ya da ektiklerini
bigerek alabilirsin. Bir nevi giiglii olmak, ¢alismak ve sonucunda iyi bir yere gelmekle
bagdastirilmis ve bu da giicli simgeleyen bars hayvani ile yapilmustir.

6. boymul togan “bir tiir dogan” : (Clauson, 1972: 470)

Yenisey ve Kirgizistan bolgesi yazitlarinda ii¢ kez taniklanmis, boyu beyazli ve
mavili olan yirtict bir kus (Aydin, 2016: 39; Efe, 2018: 343). Eski Uygurcada kisi adi
olarak kullanilmistir (Tokyiirek, 2013: 228- 229). Dogan, Tirklerde bir ev hayvani
olarak da kullanilmakla beraber hanlarm, hakanlarin da bir semboliidiir (Ogel, 1995:
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127). Oguz boylarinin bir sembolii olmasinin yaninda Tiirk masallarinda, devlerin sag
ve solunda av kdpekleri ile birlikte yer aldigi goriilmektedir ki Anadolu’daki ve Orta
Asya Tiirklerindeki “don degistirme” ile doganlar 6nemli bir yer tutmaktadir (Ogel,
1995: 127-129). Ayrica doganlarin, Tiirklerde yigitlerin ruhlarinin 6ldiikten sonra
biiriindiigii sekil olup “ucup gitti” ifadesi ile goge ugmalarint da temsil etmektedir
(Ogel, 1995: 129).

Irk Bitig’de dogan, ak boyunlu sahin olarak 4, 43, 44, 64. irklarda gegmektedir.
Bu irklardan 4. ve 64. fallarda sahin, dogan kusu ya bir sandal agaci ya da bir kayalik
iizerine oturup vakit gegirmektedir ve bundan dolayr mutlu olmaktadir. Fakat 43. Ve
44. irklarda doganin ya da sahinin avlanmaya gittigini ve bu ytizden kot bir duruma
geldigi ifade edilmektedir. Bu noktada bu iki tezat irklardan su yorumu ¢ikarilabilir
ki oldugun konumda iken sen mutlusun ve mutlulugun da goéklerde ucabilecek kadar
sana gli¢ sagliyor. Fakat elinde olanla yetinmeyip daha fazlasini istediginde —ki
burada gahin avlanmaya gidiyor- sonug kétiilesiyor. Dogan, giiciin bir sembolii olarak
mutlu bir yagsam1 vadediyor fakat bunun sonucu, eldeki olanla yetinmekten gegiyor.

7. bori “kurt” : (Clauson, 1972: 356)

Eski Tiirk yazitlarinda kisi ad1 veya hayvan ad1 olarak gegen etgil bir hayvandir
(Aydin, 2016: 21; Efe, 2018: 338). Oguz Kagan Destani’nda yol gostericiligi ile
bliyiik 6nem tasiyan kurt, kok bori “mavi ya da gri kurt ya da kutsal goksel kurt”
olarak gegmektedir (Tokyiirek, 2013: 244). Bagka bir kiiltlir olan Misir’da Kurt Tanr1
Upwaut’un simgesi, kraliyet bayraklarinda ge¢mektedir ve kraldan 6nce ulasan yol
acict olarak nitelendirilmektedir (Campbell, 1998: 74). Hint kiiltliriinde; karanligi,
6limii sembolize ederken; Cin kiiltiriinde doymazligi sembolize ederek kotii
manalarda kullanilmiglardir (Tokytirek, 2013: 244). Eski Uygurcada canlilarin
korktugu tehlike yaratan bir canli olarak gegmekle beraber bazi metinlerde diigsman
bazi metinlerde hastaliklarm tedavisinde kullanilan bir hayvan olarak kullanildig:
bildirilmektedir (Tokyiirek, 2013: 244). Koktirklerde ortak ata —destanlardaki kurt
motifinden tliremesi- figiirii olarak kabul edilen kurt, Hunlar da dahil olmak tizere
Koktiirkler ve daha birgok Tiirk boyunun sancagi olmustur (Ogel, 1984: 55; Yener,
2019: 144- 145). Tann tarafindan Tiirkleri korumak i¢in gonderildigi kabul edilen
kurt, kurtarici, yol gésterici olarak ¢ok kutsal sayilan bir hayvandir ki askeri manada
ise atilganlik ve diismani alt etme becerisi ile on plana ¢ikmis ve bunun sonucunda
“Turan taktigi” veya “Kurt Oyunu” denilen teknik ortaya ¢ikmistir (Cinar, 2016: 1-
11). Kurda, gék sifatinin verilmesi onun sayginlig ile ilgilidir ki glines gibi bir 1s1ktan
dogmasi giines kiiltiiniin izlerini tagir. Samanizm’de, Islamiyet’te veya Eski Tiirklerde
bicim degistirme, koruyucu bir ata ya da bir miicadele seklinde kurt motifini
anlatilarda gormek miimkiindiir. Bozkir yasami ve yerlesik yasamui Tiirkler tarafindan
kurda verilen anlami birbirinden ayirmistir. Bozkir kiiltiiriinde, mezar taslarinda tanri-
kurt seklinde bir hayvan ata simgesinin olmasi; yerlesik yasama gecen Tirkler
arasinda ise fiziksel 6zelliklerine dayanarak bir dogaiistii giigler atfedilen bir hayvan
olmasi, Tiirklerin yasam sgekilleri ile kurda yiikledikleri sembolik anlamin
farklilagtigmmi  ve sectikleri yagam sekillerine gore bir noktada oOrtlistiigiini
gostermektedir (Coruhlu, 2002: 106- 107).

Bay er konyl tirkiipen barmis. Borike sookusmis. Bori agzi emsimis. Esen tiiiikel
bolmis tir. An¢a blllngler Edgii ol. “Zengin (bir) adamin koyunu iirkiip kagmus.
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(Yolda bir) kurda rastlamis. (O sirada) kurdun agzi zehirlenmis. (Koyun bdylece) sag
salim kalmus, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.”

27. falda gegen kurt, kendisinin yapmayacagi bir durumla karsi karsiya kalmistir.
Her zaman 6nderligi, avciligi ile 6n plana ¢ikan kurt, bu irkta bir koyun (avi) ile karst
karsiya gelir ve hazir olarak avina konmus olur. Fakat kurdun boyle bir gérevi yoktur.
Hazir olarak hicbir seye konmaz. Emek vererek birgok seyi kendi bagina giig ile elde
etmelidir. Avci olma 6zelligini kaybederse avlanma giidiisii korelir ve agliktan 6liir ki
kurdun kimseye minneti yoktur (Sebzecioglu, 2016: 133). Tiim inanglarda,
kiiltiirlerde cesitli vasiflar ile olaganiistii gii¢ler atfedilen kurdun, asilligini devam
ettirebilmesi i¢in her zaman avcilik 6zelliklerini devam ettirmesi gerekir. Sembolik
olarak bu kadar gii¢lii bir temaya sahip olan kurdun, bu &zelligini devam ettirmesi
gerektigi ve hazir olan hicbir seye konmamasi gerektigi anlatilarak insanlara
oglitlenmistir.

8. ¢ekik “toygar kusu” : (Clauson, 1972: 415)

Sergeye ¢ok benzeyen alacali bir kus tiiriidiir (Efe, 2018: 334). Eski Uygurca
metinlerde yaygin olarak kullanilmamaktadir (Tokyiirek, 2013: 226). Irk Bitig’de 23.
falda Oglan kekiik tezekin bulti. Cekik, eting kutlug bolzun tir. An¢a bilingler: Edgii
ol. “(Bir) oglan Kartal tezegini buldu. Tarla kusu! Etin kutlu olsun! der. Oylece biliniz:
(Bu fal) iyidir.” 6rnegi ile gérdiigiimiiz gekik, kartal gibi yirtic1 bir hayvana karsi hala
daha yasamini devam ettirdigi i¢in mutlu oldugu ve bunu da etinin kutlu olmasi ile
bagdastirdig1 gortilmektedir.

9. elik “erkek ceylan” : (Clauson, 1972: 142)

Runik yazili metinlerde elik, erkek ceylan, karaca® olarak degil geyik olarak
anilmakta ki Uygur metinlerinde gegmemekle beraber Itk Bitig’in 63. falinda ve
Kutadgu Bilig’in 79. beytinde ge¢cmektedir.(Aydin, 2016: 23). Aydin, Uygur
metinlerinde gegmemesini; s6zciligiin, Giiney Sibirya Tiirk dili halklarinin diyalektik
sozciiklerinden olmast ile bagdastirmistir (Aydin, 2016: 23).

Kanlik siisi abka iinmis. Sagur icre elik kiyik kirmis. Eligin tutmis. Kara kamag
stisi ogirer tir. Anga bilingler: Edgii ol. “Hanin ordusu ava ¢ikmis. Avlak igine bir
erkek karaca girmis. (Onu) elleri ile tutmuslar. (Hanin) biitiin siradan askerleri
seviniyor, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” 63. wrkta gordiigiimiiz elik, bir av
hayvani olarak goriilmektedir. Falin iyi olarak yorumlanmasinin sebebi ise karacay1
avlayan hanmn ordusundaki kisilerin, karinlarin1 doyurarak amacina ulasip mutlu
olmalaridir (Seckin, 2015: 1441). Bu noktada elik, bir av hayvani olarak sembolize
dilmis ve gorevini yerine getirmistir.

10. ifiek “inek” : (Clauson, 1972: 184)

Irk Bitig’de “ﬁrﬁnAg esri irfgek" alacali inek olarak gecen inek bazi inanglarda
kutsal sayilmaktadir. Hint geleneginde; giicli, verimliligi, anneligi, temizligi,
incitmemeyi sembolize eden inek, Eski Uygur metinlerinde de yagindan ve siitiinden
oldukca faydalanilan bir hayvan olarak gortilmektedir (Tokyiirek, 2013: 260- 261).
Inek siitiiniin, Buda dgretisinde, varliklar1 canli tutan bir ilag niteliginde igecek oldugu
goriisii hakimdir (Tokytiirek, 2013: 260- 261). Yakut Tiirklerinin bazi boylarmin

3 Sir Gerard Clauson (1972) “An Etymological Dictionary of pre-thirteenth- century Turkish,
Oxford.” adl1 eserinin /42a maddesinde elik sdzcligiini “erkek ceylan, karaca” olarak almistir.
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atalarinin, alaca inek oldugu disiincesi hakimdir ki Goktiirklerin varliklarini
stirdiikleri donemde Yakutlara yakin yasayan bazi Kirgiz Tiirkleri de "inekten
tiirediklerine" inanirlarmis (Ogel, 1995: 536- 538).° Baz1 inanglarda ata olarak anilan
inek, Irk Bitig' de ayrica yavrusuna gore isim alarak buzagu “buzagi” seklinde de
gecmistir. Ayrica buzagula- “inek dogurmak” olarak bir fiilin de kullanildig:
goriilmektedir. Irk Bitig"” de 41. falda gecen inek, buzagi, buzagula- ve esri “renkli,
benekli, alacali” renk adi olarak birbiriyle iliskili kavramlar ve isimler kullanildig1
goriilmektedir.

Uriing esri ingek buzagulagr bolmiy. Olgey men, timis. Uriing esri irkek buzagu
keliirmis. Idukluk yaragay. Ulugde ozmis tir. Anga biling: Edgii ol. “Ak benekli bir
inek dogurmak iizere imis. Olecegim, (galiba)! demis; (fakat 5lmemis,) ak benekli bir
erkek buzagi diinyaya getirmis. (Bunu) Tanri'ya kurban etmek uygun olur, (¢linkii
inek bdylece) kétii talihinden kurtulmus, der. Oylece bilin: (Bu fal) iyidir.”

Inek; dogurganhigi, anneligi, verimliligi ile 6n plana ¢ikip ata olarak kabul edilen
bazi inanglarda gosterdigi nemi bu irkta da gostermektedir. Inegin sembolize ettigi
dogurganlig1 ve bunun sonrasinda dogurdugu erkek buzagiy1, Tanr1’ya kurban etmesi
bir bakima dogumunu tamamlayip aile ile tekrar mutlu mesut yagayacak olmasina
baglanmistir. Yapmis oldugu fedakarlik —bu kendi 6liimii bile olsa- ona mutlu bir
yasami armagan etmistir. Dolayistyla insanlara, inek iizerinden, yapacak olacaklari
Ozveriler sonucu, mutluluk olarak dénecegi, iyilik olarak donecegi anlami1 sembolize
edilmistir.

11. kara kus “kartal” : (Clauson, 1972: 648)

Divan-1 Ligati’t Tiirk’te karsiligi yer almamakla beraber kara kus,
“biirgiit/blirkiit” kartala es deger olarak kabul edilmistir (Boratav, 2016: 83).
“Kutadgu Bilig’in 3949. beytinde ise Kara Kus ismiyle bahsedilen kartalin biyiikligi
ve rengi ile vurgulandig1 goriilmektedir (Kumru, 2017: 406).” Yunan mitolojisinde
Phoenix, iran’da Simurg, Misir’da Bennu, Siimerlerde Anzu, Cin’de Fenghuang,
Hint’te Garuda ve Tiirk mitolojisinde ise Alp Kara Kus (kartal) ve Tugrul adlar ile
anilmistir  (Uyanik, 2021: 218). Mitolojide ve inanglarda farkli sekillerde
adlandirilmis olsa da kartal, hepsinde yol gosterici olmasi, hayvan- ata olmasi, zekast,
giicii ile ortak anilmaktadir. Kartal, Hint mitolojisinde “Garuda”, yilanlarla miicadele
icinde olan bir gokyiizii hakimi; Misir mitolojisinde diinyanin olusumunda rol
oynayan bir Bennu; Iran mitolojisinde efsanevi sirlara vakif olan Simurg; Siimer
mitolojisinde aslan basli ve bazen de seytani Ozellikleri olan bir Anzu; Cin
mitolojisinde ise 6liimsiizliigli ve tekrardan dogumu simgeleyen Ziimriidii Anka ile
benzerlikler gosteren Fenghuang; Yunan mitolojisinde ise uzun Omirliligi ile
kargimiza ¢ikan Phoenix olmustur (Uyanik, 2021: 219). Tiirk kiiltiiriinde ise gdgebe
bir toplum olmasindan dolay1 kartal gok 6nemli bir yeri vardir. Ozellikle totem olarak
goriilen ve kutsal sayilan ongunlarda kartal Tiirk boylarmin simgesi olmustur (Esin,
2004: 230- 231). Gok Tanrr’'min sembolii olarak kabul edilen kartalin, onun
goriiniiglerinden birini temsil ettigine inanilmaktadir (Kafesoglu, 1980: 20- 21;

¢ Ogel, Yakut kadin samanlarinin Pekarskiy’in “Yakut Sozliigii” eserinde 6kiiz olduklarini
yazdigini dile getirmistir. Ogel bu durumu Yakut kadin samanlarmin bir inek donuna girme
olarak yorumlamistir. Daha detayli bir bilgi i¢in bkz. Bahaeddin Ogel, 1995 “Tiirk Mitolojisi
II”, TTK Ankara.
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Coruhlu, 1995: 74- 78). Ogel kartalin 6nemini, onun Tanr1 katina ulasip Tanr ile
iletisim kurup, Tanridan haber getirip gotiirmesinden yani onun, Tanrinin bir elgisi ya
da habercisi olduguna inanilmasiyla agiklamaktadir ki Eski Tiirk boylarinin genellikle
kendilerine kutsal sembol olarak dogan ya da kartal gibi yirtic1 kuslar1 sectiklerini
soylemislerdir (Ogel, 1993: 47, 593). Tanri’nimn bir habercisi olarak goriilen kartal
uzak yerleri gorebilen akilli bir kugtur (Uyanik, 2021: 219- 221). Samanizm
kiiltiirtinde ilk samanin bir kadin ile bir kadinin birlesmesinden dogduguna
inanilmaktadir ve bu yilizden hayvan- ata olarak kabul edilmektedir (Uyanik, 2021:
219- 221). Bir kartaldan dogduguna inanilan samanlarin oldukc¢a gii¢lii olduklart ve
yer altina ve gokyiiziine yaptiklari yolculuklarda kartalin samanlara yardimci oldugu
ve blylk samanlarim genellikle kartal gibi giiclii kuslarn sekline girdigi
diisiiniilmektedir (Ogel, 1993: 29- 48). Tiirklerde yer ile gogii birbirine baglayan
diinya agacinin tepesinde oturan “gift basl kartal” semboliiniin gérevinin gokleri
korumak olduguna inanilmaktadir (Ogel, 1995: 289).

Irk Bitig’de kartal “kara kus” olarak 3, 43 ve 51. fallarda gegmektedir. Bu fallarin
hepsinde yirtict bir kartal olarak nitelenirken sadece 3. falda altin kanath yirtict bir
kartal olarak ge¢mektedir.

Altun kanathg talim kara kus men. Antag kiicliig men. Tanim tiisi taki tiikemezken
taluyda yatipan tapladukumin tutar men, sebdiikiimin yiyiir men. Antag kii¢liig men.
Anga bilingler: Edgii ol. “. Altn kanath yirtict (bir) kartahm. Viicudumun tiiyleri
heniiz tam biiyiimemis olmakla birlikte, deniz (kiyisin)da yatarak diledigimi tutuyor,
sevdigimi yiyorum. Onca giiclityiim. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.”

3. wrkta altin kanatli olarak gegen kartal, kendi agzi ile konusmaktadir. Giigli
olarak sembolize edilen kartal bu irkta da gii¢ ile mutlu olmay1 bagdastirarak falin iyi
olarak yorumlanmasini saglamistir.

Togan iigiiz kust kuglayu barmis. Utru talim kara kus kopupan barmis tir. Anga
bilingler: Yablak ol. “Bir sahin, su kusu avlamaya gitmis. (Ama) yirtict bir kartal
yerinden ucup karsisina ¢iknus, der. Oylece biliniz: (Bu fal) kétiidiir.”

Yirtict olma &zelligi vurgulanan 43. Irkta yine giicii temsil edilmistir. Fakat
buradaki gii¢ bu sefer baska bir canliya zarar gelmesi ile sonuglandigindan dolay fal
kot olarak yorumlanmistir. Bu noktada diger Hin mitolojisindeki Garuda’nin
yilanlarla; Siimer mitolojisindeki Anzu’nun bogalarla miicadelesi ile bir noktada
birleserek yirtict olma 6zelligi hayvanlarla yaptig1 miicadeleye baglanmigtir (Uyanik,
2021: 219- 221).

Talim kara kus men. Yasil kaya yaylagim, kizil kaya kislagimol. Tagda turupan
mengileyiir men. Anga bilingler: {Edgii ol.] “Yirtict kartalim. Yesil kayalar yazligim,
kizil kayalar kighgim. Daglarda kaldigim igin mutluyum. Oylece biliniz:”

Intak sanati ile olusturulmus 51. irkta kartal yine yirtic1 olmaz 6zelligi ile 6n plana
¢ikmis fakat bu sefer fal yorumsuz birakilmistir. Bu noktada kartalin géklerle olan
ilgisi diisiiniilmelidir. Ozellikle Tiirklerdeki diinya agac1 simgesi ile olan baglantis1 ve
Tanr’ya yakinligmimn gok ile birlesmesi kartalin giiciinii ve bunun sonucuna bagh
olarak mutlu olmasini sembolize etmistir.

12. kiyik “yaban hayvani, geyik” : (Clauson, 1972: 755)

Eski Tirk yazitlarindan Tonyukuk ve Yenisey yazitlarinda gegen geyik,
taniklandig1 yazitlarda bir geyik tiirli mii oldugu yoksa yaban hayvani mi1 oldugu
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tartistlmistir (Aydin, 2016: 28- 29). 31 ve 49. wklarda bars kiyik, 63. irkta elik kiyik
“erkek ceylan”, 60. wrkta sigun kiyik “erkek geyik”, 62. irkta yargun kiyik “bir geyik
tirt”, 15 ve 45. wklarda ise kiyik ogli “geyik yavrusu” seklinde gegmektedir. Bu
orneklerden yola c¢ikarak aslinda geyik igin, yabani olan her sey, eti yenen
hayvanlardan ceylan, dag keg¢isi gibi hayvanlar ele almabilir (Tokytirek, 2013: 249).
Tirk mitolojisinde ve Tiirkler arasinda ¢ok onemli goriilen geyik, bir ata hayvan
olarak karsimiza ¢ikmamakta daha ¢ok disi geyik olarak gectigi goriilmektedir (Ogel,
1993: 569). Samanizm’de bolluk ve bereketin sembolii olarak yol gdsterici bir binek
hayvan olarak kabul edilir (Yener, 2019: 146- 148). Geyik bazen yerin simgesi olmus
bazen de gdgiin simgesi haline gelmistir. Irk Bitig’de geyik, GOk Tanrt ile iligki iginde
olmus ve ona Kut vererek kara yer geyik olarak da simgelestirilmistir (Roux, 2011:
72, 139). Geyik; Tiirklerin ayinlerinde at, kog, koyun gibi diger hayvanlarla birlikte
bir kurban hayvani olarak da kabul edilir ki her alp kendi vurdugu hayvani bayragina
resmeder fakat geyigi sadece hiikiimdarlar resmeder bu da onun bir hiikiimdarlik
sembolii oldugunun gostergesidir (Yener, 2019: 146- 148). Ogel’in de dedigi gibi
Anadolu’nun gesitli yerlerinde disi geyik olarak tasvir edilen geyik, dogaiistii giiclere
sahip olarak Islamiyet dncesi ve sonrasinda geyige doniisme motifi olarak da kendini
gostermistir (Boratav, 2012: 74). Disi olarak geyik; dogurganlik, bolluk bereket,
narinlik; ak geyik, aydinlik ve safligi; kahverengi geyik 6liimii; al geyik yeri; bazi
anlatilarda hassas ve iirkek olmasindan dolayr avlanmasi avlayan kisiye kotiiliik
getirdigi; bazi anlatilarda yol gosterici ve Tanri’nin elgisi oldugu gibi durumlari
sembolize eden kutsal bir hayvandir (Yener, 2019: 146- 148). Baz1 Tiirk ve Mogol
boylarinin sigun/sigin adi verilen okiiz bagli, at kuyruklu bir geyikten tiiredigine
inantlir ve soyun bir kolu gokytiziiniin simgesi olan Bozkurt tan digeri ise yeryliziiniin
simgesi olan Sigun’dan geldigi disiinilir (Yener, 2019: 146- 148). Sigin geyik,
oliimstizliglin simgesi olarak bir beylik simgesidir ki Kiiltigin heykelinde bir damga
olarak kullanilmistir (Esin, 1979: 143- 146).

Uze tuman turds, asra toz turdi. Kus og(l)1 uga azt, kiyik oglh yiigiirii azn, kisi ogh
yorwyu azti. Yana Tengri kutinta iigiing yilta kop esen tiikel koriismis. Kop ogirer
sebiniir tir. Anga bilingler: Edgii ol. ““ Yukaridan sis bastirdi, agagidan toz kalkti. Kus
yavrusu ugup yolunu kaybetti, geyik yavrusu kosup yolunu kaybetti, insanoglu (da)
yirliylip yolunu kaybetti. (Bunlar) yine Tanri litfu ile iiclincii yilda sag salim
(bulusup) gériismiisler. Hepsi (de) mutlu olur, sevinirler, der. Oylece biliniz: (Bu fal
iyidir.)

15. wrkta bir geyik yavrusu ge¢mektedir. Bu falda doganin sartlari sonucu zor
durumda kalan bir insan, bir kus ve bir geyik yavrusunun daha sonradan Tanri’nin
yardimi ile bu zor durumlarindan kurtulup mutlu olduklari dile getirilmistir. Ustiin
oOzellikleri olan geyigin yavrusunun bu zor durumdan Tanri’min yardimi ile
kurtulmasi, zor durumda kalana Tanr1 tarafindan bir yardim elinin uzatilacag: sekilde
yorumlanabilir.

Kiyik ogl men. Otsuz subsuz kalti uyin? Negiik yortyin? tir. An¢a bilingler: Yabiz
ol. “Geyik yavrusuyum. Otsuz ve susuz nasil yapabilirim? Nasil hayatta kalirim? der.
Oylece biliniz: (Bu fal) kétiidiir.”

45. wrkta yine bir geyik yavrusunun hayatini devam ettiremeyecek bir durumda
oldugu anlatilmaktadir. Geyik gibi gii¢lii bir hayvanin bu sekilde ¢aresiz duruma
gelmesi de falin kotii olarak yorumlanmasina neden olmustur.
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Tokuz arly sigun kiyik men. Bed[iik] tiz iize iiniipen mongreyiir men. Uze Tengri
esidti, asra kigi bilti. Antag kiihig men tir. An¢a bilingler: Edgii ol. “Dokuz atall
boynuzu olan erkek geyigim. Yiiksek dizlerimin iistiine gikarak bogiiriiriim. (Beni)
yukarida tanri isitmistir, asagida insanoglu bilmistir. Onca giiglityiim, der. Oylece
biliniz: (Bu fal) iyidir.”

60. wrkta dokuz catalli bir geyikten bahsedilmektedir. Yukarida geyik ile
bahsettigimiz ozellikleri bulabildigimiz bir faldir. Geyigin hem yer hem de gdk
hayvani olarak tanimlayabilecegimiz 6zelliklerinden yola ¢ikarak yukarida Tanri’nin
isitmesi ile bir Tanr1 elgisi olusu, agsagida ise insanogluna sesleniyor olusu geyigin tiim
giiciinii ortaya koymaktadir. lyi olmak, giiglii olmak ile ilintilidir. Geyigin sesinin
Tanrr’ya kadar ulagmas1 onun kutsalligindan gelmektedir. Falda gecen sigun geyik,
yeryiizliniin ve 6liimsiizliigiin simgesi olarak sesini hem Tanr1’ya hem de insanogluna
ulastirmast sembolik olarak kutsalligini ortaya koymaktadir.

13. kon “koyun” : (Clauson, 1972: 631)

On iki Hayvanli Tiirk takviminde gegmesi ve her donemde bilinmesinden dolay1
o6nemli bir hayvandir (Aydin, 2016: 30). Gok Tanr1’ya kurban edilmelerinden dolayi
gok unsuru olarak kabul edilirler fakat koyu renkte olanlar1 genellikle matem
torenlerinde kurban edilmistir (Yener, 2019: 148- 149). Koyun, iki zit kutbun
miicadelesinin anlatildig1 hikayelerde genellikle yenilen taraftir. Yazitlarda koyun,
korkaklik ve zayiflik sembolii olarak goriiliir (Roux, 2011: 107).

Bay er konz/l tirkiipen barmis. Borike sookusmis. Bori agzi emsimis. Esen tiitikel
bolmis tir. An¢a bilingler: Edgii ol. “Zengin (bir) adamin koyunu iirkiip kagmus.
(Yolda bir) kurda rastlamis. (O sirada) kurdun agzi zehirlenmis. (Koyun bdylece) sag
salim kalmis, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” 27. wkta gordiigiimiiz koyun,
Roux’un da dedigi gibi iirkiip kagmasi ile bir korkaklik sergilemektedir. Seckin bu
faldaki asil 6znenin koyun oldugunu dile getirmistir (Seckin, 2015: 1442- 1443).
Cilinkii zengin bir insanin koyunun kaybolmasi ona bir sey ifade etmeyecektir. Fakat
burada korkak olarak caresiz bir durumda gosterilen koyun Tanri’min yardimu ile
giiclii olan bir kurttan kurtulmustur. Korkakligi ile sembolize edilen koyun bir
yardimci sayesinde kotii durumundan kurtulmustur.

Oyma er oglamin kigisin tutug urupan os i¢ oygali barmis. Oghn kisisin utuzmaduk,
yana tokuz on bos kony utmis. Ogli yutuzi kop égirer tir. Anga bilingler: Edgii ol.
“(Bir) sakatat¢1 ¢ocuklarmi (ve) karisim rehin olarak koyup (bir yarista, kesilen
koyunlarin) i¢ organ ve bagirsaklarmi oymaya gitmis. (Yarista) ¢ocuklarini (ve)
karisin1 kaybetmemis, {iistelik doksan koyun kazanmis. Cocuklan kadini hep
seviniyorlar, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.”
29. wkta yine bir kurban olarak gordiiglimiiz koyun, bu sefer falin 6znesi
konumunda degildir. Bir sakatatginin cabalari sonucunda kazandigi durumdan
bahsedilmistir. Bu falda koyun, kurban edilisi ile sembolize edilmistir.

14. kugu “kugu” : (Clauson, 1972: 609)

Kugu; metinlerde, anlatilarda kibar olmasi, asaletli olmasi, beyaz olmasiyla safligi
sembolize etme gibi anlamlar tagimaktadir. Genellikle de bu &zelliklerinden dolay1
teshis sanatiyla kadma benzetilmistir. Eski Uygurcada, genellikle benzetme ile
kugunun o6zelliklerinin insana aktarilmasi yoluyla kullanildigi goriilmektedir
(Tokytirek, 2013: 233). Budizm’de ise Buddha’nin seksen fiziksel isaretinden biri
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olmakla beraber Buddha’nin yiriyisiiniin kugunun yiiriiylisiine benzetildigi
goriilmektedir (Tokyiirek, 2013: 233). Kuzey- Tiirk destanlarinda ise kugu “Kugu
Hatun” olarak gegmekte ve kotii bir rol {istlenmektedir hatta bu sembolik karakterler
Oguz Kagan Destani’nda proto- tipleri olarak kabul edilmekte olup yeraltinda ve
goklerde gecmektedir (Ogel, 1995: 552). Yeniseyliler, kugu ilk anneleri olarak kabul
etmisler, Kutadgu Bilig’de ise beyazlik sembolii olarak goriilmiistiir (Ogel, 1995:
552). Kazin roli ¢ogunlukla kugu tarafindan iistlenilmektedir ve bunun 6rnegini
Tirklerin Alp Er Tunga destanindaki Afrasiyab’in kizinin adinin Kaz oldugu ve
kendine bir kale insa ettirdigi Kasgarli Mahmut tarafindan dile getirilmesinden
anlagilmaktadir ki bu da Kugu Golii’ne yapilan bir benzetme ve animsatmadir (Roux,
2011: 84).

Diinya mitolojisinde, anlatilarinda ve hikayelerinde kugu, kugu- kiz seklinde
sembolize edilmektedir. Ozellikle evlenmemis ve bekar kizlarin, Lotus gdliinde bir
kugu sekline girerek erkekten gizlenme istegi oldugu belirtilir (Ogel, 1993: 493).
Bir¢ok milletin mitolojisinde kugu kiligina girmis olan erkekler ve kadinlar isimlerini
saklarlardi. Bunun i¢in de benliklerini bir kugu arakasinda gizleme bazi arastirmacilar
tarafindan bir totem olarak kabul edilmektedir. Kugunun ikili (duo) anlami
bulunmaktadir: Bunlardan birincisi kugunun gergekten giizelligi ile 6n plana ¢ikmasi
ikincisi ise digtan iyi goriinen kugunun iginde kotiiliikkler besledigi gergegidir. Fakat
Tiirk mitolojisinde ve anlatilarinda kugu, genellikle beyazligi, safligi ve kalp
temizligini sembolize etmektedir.

Er siike barmis. Yolta att armis. Er kugu kuska soku§ml§ Kugu kug kanatmga urup
aminla kaliyu baripan éginge kanginga tegiirmis. Ogi kangi égirer sebiniir tir. An¢a
bilingler: Edgii ol. . (Bir) adam orduya gitmis. Yolda ati yorulmus. Adam (bir) kugu
kusuna rastlamig. Kugu kusu (onu) kanatlarina vurup onunla ugmus ve anasina
babasina eristirmis. Anas1 babas1 nese ve seving icinde, der. Oylece biliniz: (Bu fal)
tyidir.”

35. wrkta savasta olan bir adamin, at1 yorulunca zor durumda kaldig1 goriiliir. Bu
noktada Tanri tarafindan yani bir yardimci eli ile bir kugu gonderilir ve bunun
sonucunda adam, annesine ve babasina ulasir. Kugunun bu noktada gizli bir anlami1
olmali ki safliginin, beyazliginin ve narinliginin yaninda masalst bir anlatim ile
kurtarici rolii istlenerek falin iyi olarak yorumlanmasimi saglar. Safligin, beyazligin
ardinda zor durumda kalmis birinin kurtarilmas1 bir noktada beyazlik ve iyilik ile
birleserek kuguda sembolize edilmistir.

15. kumursga “karmca” : (Clauson, 1972: 628)

Irk Bitig’de 37. falda karsimiza c¢ikan karinca, giicli- zayif tezathigin
anlatmaktadir.

Bir kar kiiziig bilin bice kumursga yimis. Kamsayu umatin turur tir. An¢a
bilin’éler: Yablak ol. “Yasli bir 6kiizii, bir karinca, belini bicerek yemis. Okiiz yerinden
kimildayamadan duruyor, der. Oylece biliniz: (Bu fal) kétiidiir.” Giiglii durumdaki
okiiziin, zay1f konumundaki bir karinca tarafindan yenilerek hareket edemez duruma
gelmesi falin kotii olarak yorumlanmasina neden olmustur. Bu noktada karinca, kiigiik
goriilerek, zayif goriilerek goz ardi edilmis olabilir. Bu yiizden insanlara, kiigiik
goriilerek asagilan durumlarim, seylerin ya da kimselerin gilinii geldigi zaman
zayifliklarinin onlar giiglii duruma getirecegi karinca lizerinden anlatilarak sembolize
edilmistir.
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16. kus “kus” : (Clauson, 1972: 670)

Irk Bitig’de ve diger anlatilarda kus, tiirliniin tamamint karsilayan bir hayvan
olarak kullanilmaktadir. Irk Bitig’de kara kus, kugu kusu, togan kus, turna kusu, kus
yavrusu seklinde gegmektedir. 7 Kus, Eski Uygurcada, Budizm'de ve anlatilarda
benzetme yolu ile kullanilmistir. Budizm'de kus, altt duyu organi i¢in kullanilmustir
ki bu alt1 duyu organi giinaha sevk eden unsurlar olarak kabul edilmistir (Tokyiirek,
2013: 233- 234). Bunun sebebinin ise bu alti duyu organinin kuslar gibi hareketli
oldugundan dolay1 giinaha meyillendirdigi yoniindedir. Ayrica kusdili konusma ve
kusdilini 6grenmek oldukca dnemlidir (Ogel, 1995: 547; Tokyiirek, 2013: 233- 234).
Kuslar hayvan hayat seklinde dogduklari i¢in ac1 ¢ekerler ve bu yiizden Buddha
tarafindan kurtarilmay1 beklerler (Tokyiirek, 2013: 233- 234). Altay ve Kuzey Tiirk
destanlarinda kus, Tanri'nin elgisi olarak gegmektedir (Ogel, 1995: 548). Bir tiiriin
tamamini karsilayan kus 6gretiler, anlatilarda, mitolojilerde hep var olmustur. Kimi
kus narinligi, kimi kus kiictikliigii, kimi kus giicii ile her zaman kendini var etmis ve
anlatilagelmistir. Irk Bitig'de gecen kuslar da madde bas1 olarak anlatilmig ve irklarda
hangi anlamda bir durumu sembolize edildigi ayr1 ayr1 islenmistir.

17. kuzgun “kuzgun, kara karga” : (Clauson, 1972: 682)

Irk Bitig’de kuzgun, karga veya kuzgun olarak anilmakla birlikte hayvan hayat
seklinde dogmus ve cahil olarak gosterilmis bir hayvandir (Tokyiirek, 2013: 235).
Eski Uygurcada ve Buddha felsefesinde benzetme unsuru olarak kullanilmis ve altt
duyu organina benzetilerek giinah unsuru olarak kabul edilmistir (Tokyiirek, 2013:
235). Bkz. kus. Kuzey- Tiirk masallarinda karga, hainlik ve kiskanglik sembolii olarak
gosterilirken bu sebeplerden otiirli Anadolu’da da pek sevilen bir hayvan degildir
(Ogel, 1995: 557). Cin kiiltinde kuzgun ise karsimiza giines ile olan ilgisi ile
cikmaktadir. Bu kiiltte; kuzgunun, insanin yasamin tehdit edecek kadar 1s1 {ireten on
giines kuzgunundan bahsedilir ki bunlardan dokuzu gékten disiiriilmiistiir fakat bir
tanesi varligmi siirdiirmektedir (Eberhard, 2000: 193). Karga cahil olarak
gosterilirken kuzgun ise cehennemde giinahkar canlilari cezalandiran varlik olarak
sayilmaktadir (Tokyiirek, 2013: 235).

Kuzgunug 1gacka bamis. “Katigti ba, edgiiti ba!” tir. Anga bili;fgler: “(Bir)
kuzgunu agaca baglamuslar. Sik1 bagla, iyi bagla, der. Oylece biliniz: “ Irk Bitig’in 14.
irkinda gegen kuzgunun, agaca siki1 baglanmasi gerektigi vurgulaniyor. Bundan dolayi
kuzgunun bu 1rkta, koétii bir rol {istlenen bir konumu sembolize ettigi goriiliiyor. Falin
ayrica yorumsuz birakilmasi da bir soru isareti yaratsa da kuzgun hayvan
sembolizminin verdigi anlam, falin kotii olarak da yorumlanabilecegini ortaya
koymaktadir. Ayrica Segkin tarafindan da kuzgunun, agaca sik1 baglandigindan dolay1
hareketsiz kalacagi vurgulanmig ve hareketsiz kalan canlinin da islevini yerine
getiremeyecegi sonucuna ulagilarak fal kot yorumlanmustir (Segkin, 2015: 1448).

Kul sabt beginfgeﬁz'j otiiniir, kuzgun sabi tenfgrigerii yalbarur. Uze TenTgVi esidti,
asra kigi bilti tir. An¢a biling: Edgii ol. “Kolenin s6zii beyinden ricadir, kuzgunun
sozii Tanri'ya yakarigtir. (Bunlari) yukarida Tanri isitti, asagida insan bildi, der.
Oylece bilin: (Bu fal) iyidir.”

Kuzgunun gectigi bir diger 54. wrkta ise fal iyi olarak yorumlanmistir. Eberhard,
kuzgunu dindar bir kus olarak nitelendirmistir ((Eberhard, 2000: 194). Bu agidan

7 Detayh bilgi igin bkz. “11. kara kus “kartal”.
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bakildig1 zaman 54. wrkta insanlarin isteklerinin, dualariimn hep giiglii olan birinden
yani Tanr1’dan yerine getirilmesi istendigi vurgulanmaktadir. Bir kélenin ondan daha
giclii olan birinden, beyinden yardim istemesi, dindar bir kus olarak
yorumlayabilecegimiz kuzgunun Tanri’ya yani giiglii olan bir varliga yakarislari,
istekleri s6z konusudur. Kuzgunun bu 1rkta, birincil bir kahraman degil, yaradiliginin
ve getirdigi anlamlar1 sembolize eden bir karakter olarak gérmekteyiz.

18. ékiiz “okiiz” : (Clauson, 1972: 120)

Okiiz ismine, Runik harfli metinlerden sadece Yenisey yazitlarinda ve Irk Bitig’de
rastlanmaktadir ve daha sonrasinda Uygur metinleri ve Karahanli metinlerinden
itibaren sik¢a kullanildigi goriilmektedir. (Abik, 2009: 26; Aydin, 2016: 35). Eski
Tiirklerde okiiz, alplik ongunu olmakla birlikte bazi Tiirk boylarmin da 6kiizden
tiredigine inanilmaktadir (Yener, 2019: 148). Yak okiizii kuyrugu, tuglarda
egemenlik simgesi olarak goriiliirken ayrica 6kiiz, kurban edilme ritiiellerinden dolay1
da bir yer unsuru olarak kabul edilmistir (Yener, 2019: 148).

Irk Bitig’de okiiz, 25. ve 37. fallarda gegmektedir. Her iki fal da koti
yorumlanmakla birlikte dkiiziin giiglii bir hayvan olmasina ragmen her iki durumda
da caresiz kaldig1 goriilmektedir. 25. ikta “Tki 6kiizii bir sabana kosmuslar. (Okiizler)
kimildayamadan duruyor, der. Oylece bilin: (Bu fal) kétiidiir.” seklinde gegerken 37.
wkta “Yash bir okiizii, bir karinca, belini bicerek yemis. Okiiz yerinden
kimildayamadan duruyor, der. Oylece biliniz: (Bu fal) kétiidiir.” olarak gegmektedir.
Dolayistyla her iki falda da aslinda bir egemenlik simgesi ve giicii degil yerde kurban
edilme ayinlerine bagl olarak 6kiiziin, ¢aresiz durumda oldugu ve bir nevi gdzden
cikarildig1 durumu sembolize edilmistir.

19. tabiggan “tavsan” : (Clauson, 1972: 447)

Eski Tiirk yazitlarinda hayvan adi ve yil ad1 olarak taniklanmistir (Aydin, 2016:
38). Tavsanin ay ile olan baglantisi ¢esitli kiiltiirlerde kendini gésterirken, bir samanin
tavsan avlamasi gokyiiziine yapacagi yolculugu anlatmaktadir (Tokyiirek, 2013: 264-
265). Tavsan, Budizm’de dini bir terim olarak karsimiza gikarken fedakar ve 6zverili
bir hayvan olarak kabul edilmistir (Tokyiirek, 2013: 264- 265). Kaynaklarda tavsan
boynuzu olarak gegen ifade, Tanrilar iilkesine ulagmak i¢in bir merdiven olarak
sembolik anlamda kullanilan bir ifadedir. Ayrica tavsanin tiiyii, kendisini koruyan bir
deri tabakasi oldugundan tavsan igin ayrica Onemlidir ki Eski Uygurca tip
metinlerinde tiiyiinden de yararlanildigi goriilmektedir. On Iki Hayvanli Tiirk
takviminde tavsan yilinda, hiikiimdarlar adaletli, iilke barig icinde ve ¢ok yagmur
yagmasindan dolay1 iilke bereketli olur (Kabaday1 2007: 195-196).

Togan kus tengriden kodi  tabisgan tipen kapmis. Togan kus tirngak suculunmis
yana ntinmis. Togan kusung tirngaki _tiglisiipen kaliyu barmis, tabisgan terisi
lingiistipen yiigiirii barmis. Antag tir. Anga bllmgler Yabiz ol. “Bir sahin (ste) bir
tavsan! diyerek goklerden agagi inmis ve (tavsani) kapmak istemis. (Bu arada) sahinin
pengeleri yolunmusg ve siyrilmis. Sahin pengeleri yolunmus olarak ugup gitmis, tavsan
derisi soyulmus olarak kosup gitmis. (Fal) bdyle diyor. Oylece biliniz: (Bu fal)
kottdiir.”

Irk Bitig’de 44. falda gegen tavsani, gii¢ bir durumla kars1 karsiya kaldigini
gormekteyiz. Ozellikle tiiylerinin tavsan icin bir sembol haline gelmesi durumu
ortadayken falda tiiylerinin zarar goérmesi sonucu gii¢siiz bir duruma diistiigiiniin
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gostergesidir. Sahin ile girdigi savasta yara alarak giigsiiz duruma gelen tavsanin,
sembolik olarak onu koruyan tabakanin zarar gormesi ile falin koti olarak
yorumlandigi goriilmektedir.

20. tebe “deve” : (Clauson, 1972: 447)

Tiirk mitolojisinde, Eski Tiirklerde hatta daha sonraki Selguklu, Osmanli gibi
donemlerde deve, her zaman 6nemli bir hayvan olarak goériilmistiir. Irk Bitig’de deve;
bugra “erkek deve”, ifien “disi deve”, titir “disi deve” gibi sozciiklerle goriilmektedir.
Tiirk mitolojisinde alplik sembolii olarak goriilmekle beraber 6zellikle bugra “erkek
deve”ler t6z olarak kabul edilmekteydi (Coruhlu, 2002:146). “Bazi Samanist
inanglarda savas Tanrisi, Kizagan Tengre’nin Altayli kamlar tarafindan kirmizi yularh
erkek deve sirtinda bir Tanr olarak tasvir edildigi goriiliir (Ozkartal, 2012: 70)”.
Devenin zaman zaman bir hiikkiimdarlik sembolii olarak goriillmesi onun bazi
metinlerde kanath olarak tasvir edilmesindendir (Coruhlu, 1999:165-166). Bugra,
“damizlik deve” olarak da gegmekle beraber Irk Bitig’de hayvan adi olarak
kullanilmasina ragmen, Eski Runik yazi ile yazilan metinlerde kisi adi olarak
kullanilmstir (Roux, 2002: 187; Aydin, 2016: 22- 23). bugra “erkek deve” ve ifien
“disi deve” 5. irkta gecerken; fitir “disi deve” ise 20. irkta goriilmektedir. Deve; eski
anlatilarda, destanlarda farkl sekillerde fakat her zaman gii¢lii ve 6nemli bir hayvan
olarak ¢ikmigtir. Orta Asya tarihinde deve yetistiricili§inin ¢ok énemli olmasi, Eski
Tiirklerdeki ozanlarin kopuzlarmin deve derisinden yapilmis olmasi ve develerin
kurban edilmesi gibi bir¢ok olay devenin 6nemini ortaya koymak agisindan énemlidir
(Ogel, 1995: 538- 541).

Beg er yuntmgaru barmis: Ak bisi kulunlamis. Altun tuyuglug adgirlik yaragay.
T ebesmgeru barmis: Urung mgem botulamis. Altun budl(a)lug bugralik yaragay.
Ebmgeru barmis: Ugung: kung’uyl urdanmis. Beglik yaragay, tir. Mengilig beg ermis.
[ An¢a bllmgler] Anyig edgii ol. “. Bey atlarina dogru gitmis. (Bakmus ki) at kisrag
yavrulamis. (Bu taya) altin toynakli bir aygir olmak yarasir (diye diisiinmiis). (Bey bu
kez) develerine dogru gitmis. (Bakmus ki) beyaz disi devesi yavrulamis. (Buna) altin
burunsalikli bugra olmak yarasir (diye diisiinmiis). (Bey bu kez de) evine dogru
gitmis. (Bakmus ki) ti¢iincii prensesi (bir) oglan dogurmus. (Buna da) beylik yarasir
(diye diisiinmiis), der. (Anlasilan) mutlu (bir) bey imis. Oylece biliniz: (Bu fal) ¢cok
iyidir.” 5. wrkta hem erkek deve hem de beyaz disi deve gecmektedir. Bu irkta, her
kisinin ya da hayvanin sembolik olarak bir gorevi vardir ve bu gorevleri yerine
getirmek i¢in ugrasmaktadirlar. Beyaz disi devenin de doguracagi yavrunun bir bugra
olacagi anlatilmaktadir. Sonug olarak deve ilizerinden herkesin belli bir gorevi oldugu
ve bu gorevi i¢in ugrasti bunun sonucunda da iyiye ve giizel olan her seye ulasildigi
sembolize edilmistir.

Titir bugra men. Uriing képiikiimin sacar men. Uze tengrike tegir, asra yirke kiriir
tir. Udigmag odguru, yanghg turguru yorwyur men. Anga bilingler: Edgii ol. “Disi
deve(li) (bir) erkek deveyim. Ak kopiiklerimi (agzimdan &yle) sagarim (ki) yukarida
goklere erisir, agagida yer(in dibin)e girer. Uyuyanlar1 uyandirip yatanlar1 kaldiririm.
Onca giicliiyiim Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” 20. rkta ise devenin giiclii oldugu bir
konum aktarilmistir. S6ylenmek istenenler ak kopiik ile metafor haline getirilmis,
yerde ve gokte soziiniin isitildigini ve bunun sonucunda uyuyanlari uyandirarak yani
bir uyarici gii¢ halinde gii¢lii oldugu sembolize edilmistir.
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Tebe titigke tiismis. Basinu yimis. Ozin tilkii yimis tir. An¢a bilingler: Yab/[l]ak ol.
“Bir deve bir batakliga diismiis. Bata bata (yine) yemeye devam etmis, (fakat)
kendisini (de) bir tilki yemis, der. Oylece biliniz: (Bu fal) kotiidiir.” 46. wrkta ise
devenin igine diistligli durumda 1srarci olmasi anlatilmistir. A¢gozliiliigiin, icinde
diistigii kot durumdan kurtulmak yerine bu durumda israrci olmanin yarattig
olumsuz durum deve iizerinden sembolize edilmistir.

21. tilkii “tilki” : (Clauson, 1972: 498)

Vahsi bir hayvan olarak goriilen tilki, Irk Bitig’de 46. falda gecmektedir. Tilki,
Cin mitolojisinde kurnazligi, uzun 6mrii ve iyi sansi temsil ederken Tiirklerde kurnaz
bir hayvan olarak nitelendirilmekle beraber, Eski Uygurca metinlerde atasozii olarak
kullanilmig ve Buddha kiiltiiriniin ahlaki 6giit verme noktasinin da karakteristik
ozelliklerinden biri olmustur (Stebleva, 2011: 202; Tokyiirek, 2013: 246; Yener,
2019: 149- 150). Altay ve Yakut Tiirklerinde t6z olarak kullanilmis ve hayvan ata
olarak kabul edilmis tilkinin, Samanlar arasinda da postunun kullanildig:
goriilmektedir (Yener, 2019: 149- 150). Ayrica anlatilarda, hikayelerde kotii ruhlarin
kendilerini avlamak isteyen avcilari, tuzaga diistirmek i¢in kara tilki donuna girdikleri
de goriilmektedir (Yener, 2019: 149- 150). Kaggarli Mahmut’un Divan adli eserinde
kinayeli bir sekilde kiz ¢ocuklarinin tilkiye benzetildigi gériiliir ki bu Islamiyet’ten
sonra tilkinin kurnazlik, korkaklik gibi Ozelliklerle bagdastirildiginin da bir
gostergesidir (Coruhlu, 2002: 157).

Tebe titigke tiismis. Basinu yimis. Ozin tilkii yimiy tir. Anga bilin’éler: Yab/[l]ak ol.
“Bir deve bir batakliga diismiis. Bata bata (yine) yemeye devam etmis, (fakat)
kendisini (de) bir tilki yemis, der. Oylece biliniz: (Bu fal) kotiidiir.” 46. rkta tilki, ana
karakter olarak degil ana karakteri avlayan bir hayvan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kurnazligi ile bilinen tilkinin, bataklikta olan devenin aggdzIiiliigii ve hirsinin kurbant
olmasi sonucu deveyi yemesi ile son bulan irkta, tilkiye atfedilen 6zelliklerle mi bu
sonucu ulasildig1 biraz muallaktir. Bu irkta verilmek istenen, devenin yasadigi hirs ve
bunun kotii sonucudur. Burada tilki kurnazlig: ile degil tilkiye yiiklenen kurnazlik
sembolik ifadesi ile kotii olarak anilan bir hayvanin verilmek istenen mesajda
kullanilmasidir.

22. togan kus “dogan, sahin” : (Clauson, 1972: 470)

Eski Runik yazili metinlerde Yenisey ve Kirgizistan bolgesi yazitlarinda ii¢ kez
taniklanmistir (Aydin, 2016: 39). Togan kus 6zellikle Altay Tiirkleri, Macarlar ve
Kirgizlar arasinda 6nemli bir yer tutan hayvandir. Macar Krali Almos’un annesi bir
dogandan hamile kalmaktadir veya Attilla’nin kalkani tizerinde bir dogan resmi vardir
ve bir Kirgiz ailesi dogandan tiiremektedir (Ogel, 1993: 590- 592). Bir¢ok efsane,
destan ve anlatida karsimiza g¢ikan togan kus, Oguz boylar1 arasinda da dnemlidir ki
ongunlar1 dogan tiirlerinden meydana gelmekteydi (Ogel, 1993: 592). Irk Bitig’de
sandal agaci1 iizerinde oturan bir togan kus, avlanmaya giden togan kus, yine
avlanmaya giden fakat zor bir durumda kalan togan kus ve kayaliklara oturmus ak
boyunlu bir gri togan kus olmak tizere dort irkta gegen sahin kusu gérmekteyiz. Irk
Bitig’de ayrica kekiik “bir tiir dogan veya kartal” olarak gecen bir hayvan daha
bulunmaktadir ve bu 23. falda karsimiza ¢ikar. Tokyiirek tarafindan bu kus, ¢ekik
kusu olarak da ele alinmistir (2013: 228- 229). Bkz. 8. ¢ekik “toygar kusu”

Togan iigiiz kusi kuslayu barmis. Utru talim kara kus kopupan barmis tir. Ar;;a
bilingler: Yablak ol. “Bir sahin, su kusu avlamaya gitmis. (Ama) yirtic1 bir kartal
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yerinden ugup karsisma ¢ikmus, der. Oylece biliniz: (Bu fal) kotiidiir.” 43. irkta gecen
ve ana karakter olarak karsimiza ¢ikan sahin kusunun ava giderken avlanma seklinde
bir durumla kars1 karsiya kaldigi gézlenmektedir. Amacina ulasmak i¢in yola ¢ikan
sahinin, amaca ulagamamasi durumu kotii olarak yorumlanmig ve sembolize
edilmistir.

Togan kus tengriden kodi  tabisgan tipen kapmis. Togan kus tirngak suculunmis
yana titinmis. Togan kusung tirngaki _tiguisiipen kaliyu barmis, tabisgan terisi
lingisiipen yiigiirii barmis. Antag tir. Anga bilingler: Yabiz ol. “Bir sahin (Iste) bir
tavsan! diyerek goklerden agagi inmis ve (tavsani) kapmak istemis. (Bu arada) sahinin
pengeleri yolunmus ve siyrilmis. Sahin pengeleri yolunmus olarak ugup gitmis, tavsan
derisi soyulmus olarak kosup gitmis. (Fal) boyle diyor. Oylece biliniz: (Bu fal)
kotiidiir.” 44. wrkta ise, pengeleri ile hayatta kalan ve avlanan sahinin onu giigsiiz
duruma diisiirecek sekilde zarar gérmesi ele alintyor. Sahin i¢ine diistiigii durum, ona
zarar gelmesi ise sembolize edilmis ve fal kétii olarak yorumlanmuistir.

4. ve 64. fallarda ise kayalik ya da sandal agac1 iizerine oturmus olan sahinin mutlu
oldugundan bahsedilmektedir. Seckin, Samanlarin diger insanlardan {istiin
olabilmelerini, Tanri ile kurabildikleri iletisim giliciine baglamaktadir ki bu da
Tanr1’ya hizmet eden hayvanlar aracilifi ile olmaktadir (Seckin, 2015: 1439). Bu
noktada Samanlara gore giiclii olmak Tanr1 ile olan baglantiya bagliydi ve hayvanlarla
kurduklar1 bu iletisim bunun bir sonucudur. Burada sahin kusunun mutlu olmasi
aslinda bir Samanin sahin ile kurdugu bag ve Tanri ile iletisime gegmesi ve bunun
sonucunda mutlu olmasina baglanabilir. Bu durum da sahin kusu ile sembolize
edilmistir.

23. tofiuz “domuz” : (Clauson, 1972: 527)

Tiirklerde domuz, Islamiyet 6ncesinde ve sonrasinda iyi bir yer tutmamaktadr.
Domuz yemeyen Tiirklerde kotii ruhlart ve kotii seyleri sembolize eden bir hayvan
olarak gecmekle beraber dokunulmasina bile kesin bir yasakla belirlenmistir (Ogel,
1995: 541; Boratav, 2012: 73). Saman dualarinda bir canavar olarak gegen Erlik in
yaban domuzuna benzeyen azi disleri oldugu soylenmektedir (Coruhlu, 2002: 53).
Hayvan cini olarak anilan Korsak in, esek, kopek, domuz, kegi gibi hayvan kiliklarina
girerek insanlar1 kacirdigi ve yuttuguna inanilmaktadir (Yener, 2019: 150). Eski
Tiirklerde, On Iki Hayvanh Tiirk takviminde domuz yil: bulunur. Bu yilda kar ile
birlikte sogugun ve huzursuzluklarin bas gosterdigi ve buna bagli olarak halkin zor
durumda kalarak go¢ etmek zorunda kaldigi goriilir (Roux, 2011: 148). Eski
Uygurcada domuz, hayvan hayat seklinde dogan, bu hayatinda ac1 ¢eken ve etinden
faydalanilan bir hayvan olarak goriilmektedir ayrica eski Uygur tip metinlerinde de
ad1 gegmektedir (Tokyiirek, 2013: 247). Tiirklerde olumsuz olarak gérmemize ragmen
Kirgizlarin disi domuzdan tiirediklerin anlatan ve Buryatlarin domuzu ata hayvan
olarak kabul ettikleri efsaneler de vardir (Roux, 2005: 291). Fakat bu efsanelerin ¢eviri
metin oldugu ve bunun g6z ardi edilmemesi gerektigi Tokylirek tarafindan
belirtilmistir (Tokyiirek, 2013: 247). Ayrica sadece Tunguzlarda bazen tek basina
bazen de atla beraber domuzun kurban edildigi goriilmekteydi (Roux, 2002: 193).

Adigli tonguzli art iize sokusmis ermis. Adiging karm yarilmis, tonguzung azigi
sinmis tir. Anga biling: Yablak ol. “(Bir) ay1 ile (bir) domuz (bir) dag gegidinde
carpismuslar imis. Aymin karni1 yarilmis, domuzun azi isleri kirilmus, der. Oylece bilin:
(Bu fal) kotiidiir.” 6. irkta gecen domuz, giiglii bir rakip ile karsilagsmaktadir. Fakat

71



Gamze CELIKELOGLU

her ikisi de girdikleri bu ¢ekismede zarar gormiislerdir. Domuzun bir ana karakter
olarak azi dislerinin zarar gérmesi onu giigsiiz duruma diisiirmiistiir. Erlik’in az1
diglerinin saman dualarinda yaban domuzuna benzemesi bir noktada Irk Bitig’in
Samanizm ile baglantisini da ortaya koymaktadir. Tiirkler baglangigtan beri domuz eti
yemedikleri igin koétii bir ruh, yirtici bir hayvan olarak kabul gormektedir. Dolayisiyla
bu wrkta da koti bir hayvan olarak sembolize edilmis ve fal kotii olarak
yorumlanmuistir.

24, turiia kus “turna” : (Clauson, 1972: 551)

Eski Tiirk yazitlarindan Abakan yazitinda bir kez taniklanmustir (Aydin, 2016: 41).
Irk Bitig’in 61. irkinda gegen 6rnegini, en eski 6rnek olarak kabul eden de olmustur
(Clauson, 1972: 551b). Eski Uygurcada yaygin bir kullanigi olmamakla birlikte, Cin
mitolojisinde uzun omrii simgelemektedir (Eberhard, 2000: 307- 308; Tokyiirek,
2013: 239- 240). Turna, Bagkurtlarin taptig1 ve ¢ok sevdigi bir kus olmakla birlikte,
Tiirklerde, geng evli kadini simgelemektedir (Roux, 2002: 197). Anadolu’da haberci
olarak bilinmekle beraber Tanr1’nin elgisi olarak da kabul goriirler (Ogel, 1995: 553).
Bu derecede iyi anlamlar1 olan turna kusunun, bazi anlatilarda hilekar ve yalanct
kisilerin goguislerinin “turna gibi gégiisli” ifadesi ile tesbih sanatiyla kullanildig da
goriilmektedir (Ogel, 1995: 553). Nasil ki Kirgizlarin domuzdan tiirediklerine dair
baz1 efsaneler varsa ve bunlarin ¢eviri metin oldugu goéz ardi edilmemeliyse ayni
durum turna kusunun kotii bir hayvan olarak sembolize edildigi anlatilarda da gecerli
olmalidir.

T urn’)\/cl kus tdsnekin’ée konmis. Tuymatin tuzakka ilinmis. U¢a umatin olurur tir.
Anga bilingler: Yab[l]ak ol. “Turna kusu tiinegine konmus. Farkina varmadan tuzaga
takilmis, ugamadan oturuyor, der. Oylece biliniz: (Bu fal) kétiidiir.” 61. irkta turna
kusunun, tuzaga takildigr ve bu durumdan dolay1 gii¢csiiz duruma geldigi ifade
edilmektedir. Eger, turna kusunu bir haberci olarak yorumlarsak burada sembolize
ettigi anlami yerine getirememekte ve bu yiizden fal kotii yorumlanmaktadir.

25. iipgiik “ibibik, hiithiit kusu” : (Clauson, 1972: 9)

Irk Bitig’de 21. wrkta gegen iipgiik, Eski Uygurca metinlerde genellikle doga
tasvirlerinde kullanilmis ve tip metinlerinde gegmektedir (Tokyiirek, 2013: 238). Kar
iipgiik yil yarumazkan etdi. Odmeng, kérmeng, iirkiit/m]eng tir. Anca biling: [edgii
ol.] “Yash hiithiit (kusu) (yeni) yil (sabahi daha ortalikk) agarmamisken Oottii.
Heyecanlanmayin, bakmayin, iirkiitmeyin, der. Oylece bilin:” Yorumsuz olarak
birakilmis olan 21. wrkta hiithiit kusunun daha sabah olmadan 6ttiigli goriilmektedir.
Bir kusun kendine has ozellikleri ve bunlar1 yerine getirebilmesi iyi olarak
yorumlanabileceginden hiithiit kusunun, burada yeni yil ile giizel seylerin
olabilecegini sembolize ettigi diisiiniilebilir. Hiithiit kusu, ana karakter olarak ele
alimmakla beraber onu heyecanlandirmamak ve 6tiisiinii devam ettirmesi i¢in de bagka
bir kisiye(lere) seslenilmektedir. Bu yilizden kusun Otmesinin devam etmesi
istendiginden ve kus da bunu gerceklestirdiginden dolayr fali iyi olarak
yorumlayabiliriz.

26. yilan “yillan” : (Clauson, 1972: 930)

Eski Tiirk yazitlarinda yilan, dért kez gegmis olup hayvan olarak degil On ki
Hayvanli Tiirk takvimindeki yilan yili olarak taniklanmistir (Aydin, 2016: 41). Yilan,
Eski Tirk inanislarinda Erlik ile anildigr i¢in genellikle Slimiin ve karanligin
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sembolize ettigi bir hayvandir. Tiirklerde olumsuz anlamlar1 ile karsimiza ¢iksa da
diger kiiltiirlerin etkisi ile bazen olumlu anlamlar da kazanmustir. Tiirk kozmolojisinde
kuzey yoniinii temsil eden yilan, ayrica yediser yildizdan olusan bir yildiz kiimesini
temsil eder ve On Iki Hayvanh Tiirk takvimindeki yilan yilinda kitlik olur, insanlar
arasinda c¢ekismeler yasanir ve dogan ¢ocuklarin bazilar1 iyi huylu bazilari ise kotii
huylu olur. Yilan, asagi ve kotli canlilar arasinda sayilir ve glinahkar olan canlilarin
bu hayvanlar arsinda dogduguna inanilir. Eski Uygurcada yilan zehrinin ihtiras1 ifade
ettigi goriiliir. Viicudun dort elementi olarak kabul edilen su, ates, hava, riizgar; dort
yilan imgesi olan cechalet, sechvet, 6fke ve kibir ile sembolize edilir. Asya ve
Mezopotamya kiiltiirlerinde koruyu 6zelligi ile saglik sembolii olarak kullanilan yilan,
Anadolu’da bu bahsedilen kiiltiirlerin etkisiyle kotiiliik sembolii olmaktan ¢ikmustir.
Ejderha ile akraba oldugu sdylenen yilanin bazi noktalarda daha {istiin oldugu
distiniiliir ki Bulgarlarin yilani 61diirmemesi ya da Baskurtlarin on iki tanrisindan biri
olarak kabul edilmesini bu diislincenin bir sonucu olarak gosterebiliriz. (Coruhlu,
2002: 511- 513; Tokyiirek: 268- 270, 2013; Yener, 2019: 150).

Altun bashg yilan men. Altun kurugsakimin kilicin kesipen oziim[in] yul [in]intin,
basimin yul ebintin tir. Anga bilingler: Yablak ol. “Altin baslt yilanim. Altin kursagimi
kilig ile keserek nefsimi kopar ininden, basimi kopar evinden, der. Oylece biliniz: (Bu
fal) kotiidir.” 8. irkta gegen yilan, altin bash olarak tasvir edilmigtir. Fakat ne kadar
altin baslt da olsa almisg oldugu bir darbe sonucu yasayamayacak bir duruma
gelmektedir. Kotii anlamlar ile sembolize edilen yilanin, bu falda da yasadigi
olumsuzluk ile giigsiiz duruma geldigi ve falin da buna paralel olarak koti
yorumlandig1 goriilmektedir.

SONUC

Hayvan adlari, tarihsel Tiirk dili metinlerinde gerg¢ek anlamlariyla kullanilmstir.
Irk Bitig’de gecen tiim hayvan adlar1 da ger¢ek anlamina bagli olarak sembolik anlam
kazanmustir. Eserde var olan gesitli isaretlerin sembolik deger tasimasi ve insanin
kendi durumunu izah etmek igin zihninde g¢esitli kavramlari sembolize ederek
kullanmasindan dolay1 hayvan adlari, tasidiklari anlamlar agisindan biiyik 6nem
tasimaktadir. Ozellikle hayvan adlarmin sembolik degerleri iizerinden insanlarin
gelecek ile ilgili beklentileri, umutlari, iginde bulunduklar1 ve bulunacaklari durumlar
iyi ve kotii baglaminda degerlendirilmistir.

Asagidaki tabloda hayvan adlari, sembolize ettigi anlamlar ve gectigi irklar
degerlendirilmistir.

HAYVAN ADI SEMBOLIZE ETTIiGi ADININ GECTIiGI IRK
ANLAM
adgwr “aygir” Koruyucu, yardimei, yol | IB, 56
gosterici.
adig “ayn” Katiiliik, aptallik. IB, 6
amga “yaban kegisi” Hiikiimdarlik semboli, iyilik. | IB, 49

(lt “at”

Koruyucu, yardimei, yol
gosterici, Gok Tanr1 simgesi.

1B, 11; IB, 16; IB, 17; 1B,
19; IB, 24, IB, 35; IB, 39;
1B, 50; IB, 55

bars “pars, kaplan, | Giig, yigitlik. 1B, 10; 1B, 31; IB, 49; 1B, 67
leopar”

boymul togan “bir tir | Han sembolii, gilic, don | IB,4

dogan” degistirme.
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simgesi, Gok Tanr1 semboli,
Tanrt ile iletisim kurma, gogii
koruma.

bori “kurt” Yol gosterici, ortak ata, | IB, 27
kurtarici.

cekik “toygar kusu” Etinin kutlu olmasi. 1B, 23

elik “erkek ceylan” Av hayvani. IB, 63

ifiek “inek” Glig, verimlilik, annelik, | 1B, 41; IB, 41 (buzag)
temizlik.

kara kus “kartal” Kutsal, Tirk boylarinin | IB, 3;IB, 43; IB, 51

narinlik, giic.

kiyik  “yaban hayvani, | Ata hayvan, Gok Tann ile | IB, 15; IB, 31; IB, 45; IB,
geyik” iletisim, yer veya gogin | 49;IB, 60; IB, 62; IB, 63
sembolii, hiikiimdarlik
sembolii.
kon “koyun” Korkaklik, zayiflik. 1B, 27; 1B, 29
kugu “kugu” Beyazlik, saflik, kalp | IB, 35
temizligi.
kumursga “karinca” Giiclii, zay1f tezathg. 1B, 37
kug “Kkus” Tanrt  elgisi, kigiiklik, | 1B, 3; IB, 4; IB, 15; IB, 35;

1B, 43; IB, 44; IB, 51; 1B,
56; 1B, 61; IB, 64

iilkesine ulagmak i¢in bir
merdiven.

kuzgun “kuzgun, kara | Cahillik, hainlik, kiskanglik. IB, 14; 1B, 54

karga”

okiiz “okiiz” Alplik ongunu, egemenlik | IB, 25; IB, 37
simgesi, kurban edilme.

tabiggan “tavsan” Fedakarlik, 6zveri, Tanrlar | IB, 44

tebe “deve” Alplik, hiikimdarlik | IB, 5; IB, 20; IB, 46; IB, 60
sembolil, giic.

tilkii “tilki” Kurnazlik. 1B, 46

togan kus “dogan, sahin” Ata hayvan. 1B, 4; 1B, 23; 1B, 43; 1B, 44;

IB, 64

tofiuz “domuz” Kotii Ruh, ugursuzluk. IB, 6
turiia kug “turna” Tann el¢isi, haberci. 1B, 61
iipgitk  “ibibik, hiithiit | Tyilik, giizellik. 1B, 21
kusu”

yilan “yilan” Karanlik, 6lim. IB, 8
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Sinir Edebiyat1 Kavrami ve Tiirk Edebiyatindaki i1k
Ornekleri Hakkinda

Melih YENER*

Oz: Sunr edebiyats bir dilkenin sakls kalmg beseri ve cografi varlklarmm yazarlar tarafindan
kegfedilip eserlestirilmesiyle dogan edebiyattir. Bu edebiyat tiiriinde daba nce cesitli eserlere konu olpug
bir bolge ve insan toplulugunun oknyucunlara baska bir pencereden takdim ve tasvir edilmesi dedil;
edebi bir form iginde ik defa tanitilmast 5oz konusudur. Bu kavramdaki ‘s’ tabirinden bir
dilkeyle ilgili bilgi dagarcigimm edebiyat vasitasyla genisletilmesi anlasilir. Kavramdaki sinar iilkeyle
ilgili bilinenlerin smuridsr. Siner edebiyatinda eserler, bir cografya veya bir toplulukla ilgili bilinenlerin
surint bilinmeyenlerin aleybine genisletir. Swnir edebiyat: koken itibaryla XIX. ve XX. yiigyil
Amerikan edebiyatryla ilgili bir kavramder. Amerikalt yazarlarm iilkenin kentli kalabaliklarmea
gidilip goriilmenis yerli halklar: ve bakir topraklar: hakkmda yazdig romanlar smer edebiyatina
drmektir. Tiirk edebiyatinda ise Istanbullu entelektiiellerce tagra tabir edilen Anadolu kéylerini bir
muhit ve mevu olarak secen Nabizade Nazum'mn Karabibik ve Ebubekir Hazuim'm Kiiiik Pagsa
romaniar: s edebiyatinin ilk ornekleri olarak gorilebilir. Bu makale s edebiyatinm taribi
geligimi ve mabiyeti hakkinda bilgi vermeye ve Tiirk edebiyatinda sinr edebiyatinin ilk orneklerini
incelemeye caltsmatktadir.

Anahtar Kelimeler: Siunr, Edebiyat, Roman, Refik Halit Karay, Memleket Hikdyeleri

On Frontier Literature and Its First Examples in Turkish Literature

Abstract: Frontier literature is the literature that is born by the discovery and writing of the hidden
buman and geographical assets of a country by the authors. This type of literature it is not the
presentation and description of a region and community from another window but being introduced for
the first time in literary form. The term "frontier” in this concept is understood to expand the
knowledge about a country through literature. The frontier in the concept is the limit of what is known
about the country. In frontier literature, works expand the boundaries of what is known abont a
geography or a community against what is unknown. Frontier literature is a concept originating from
19th and 20th century American literature. Novels written by American anthors about the indigenous
peoples and country's far lands, which are not visited by the urban crowds, are examples of frontier
literature. In Turkish literatnre, Nabizade Nazim's Karabibik and Ebubekir Hazum's Kiigiik Pasa
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novels, which chose the Anatolian villages, which were called provincial by the intellectnals of Istanbul,
as a neighborbood and subject, can be seen as the first examples of frontier literature. This article tries
to give information about the historical development and nature of frontier literature and to examine the
first excamples of frontier literature in Turkish literature.

Key Words: Frontier, Literature, Novel, Refik Halit Karay, Memleket Hikdayeler:

1.Smnir Edebiyati Nedir?

Smir edebiyati (eng. Frontier Literature) bir iilkenin mechul kalmig
cografyasinin, kiiltiirel 6zelliklerinin, iilkedeki yagam bi¢cimlerinin muhtelif edebiyat
tirlerimdeki eserlere konu olarak kesfedilmesinden dogan edebiyattir. Sinur
edebiyati kavramindan edebi eserler yoluyla bir lilkenin uzak sinir boylar1 ve tasrasi
hakkindaki bilgisizligin azalmasi anlasilir. Bu kavramdaki smir tabiri {ilkeleri
birbirinden ayiran fiziksel sinirlarla ilgili degildir. Edebi eserler acisindan o iilkeyle
ilgili bilinenlerle bilinmeyenler arasindaki smirlarla ilgilidir. Siirct edebiyat,
yazarm ilk defa gordiigii bir cografyay1 veya toplulugu hikaye eder, bu hikaye edigle
bir iilkenin cografyasi, bitki ve hayvan ortiisii, folkloru, farkli kiiltiirleri ve yasayis
bicimleri hakkinda o ilkenin bagka bdlgelerde yasayan ahalisinin ve
entelektiiellerinin bilgisizligini azaltnus olur. Igerigi itibartyla bir memlekete dair
bilgi dagarcigmi zenginlestiren her tiirden edebi eser sinir edebiyatinin kapsamina
girer. Tiirkiye eksenli ornekler vermek gerekirse Tanzimat doneminde konusu
Anadolu olan ilk roman ve hikayeler, 1950’li yillarda bir tiir edebi furya halini alan
kody romanlari, iilke icinde az bilinen yerlerle ilgili gezi yazilar1 - seyahatnameler,
daha once yaziya gegcmemis saz siiri, ninni, mani, atasdzleri ve deyimlerin derlendigi
kitaplar, kisacas1 bir memleketin cografyasina, kiiltiiriine, sosyal hayatina, insanina
dair yeni bilgiler igeren ve edebi bir form i¢inde olan biitiin eserler sinir edebiyatina
Ornektir.

Smir edebiyati kavrami Amerikan menseli bir kavramdir. Amerika Birlesik
Devletleri’nin kurulusundan itibaren Bati’ya dogru siirekli genislemesi Amerikan
edebiyatinda bu genislemeyle kosut bir tarz ve igerik ortaya ¢ikmasina yol agmustir.
Amerikali tarihgi Frederick Jackson Turner, 1893 yilinda Amerikan Tarih
Dernegi’nde verdigi bir konferansta sinir kavramina Amerikan tarihinin hususi seyri
gergevesinde bir agiklama getirmis ve “Amerikan tarihinin asil merkezi Atlantik
kiyisi degildir. Biiyiik Bati’dir. Amerikan gelismesi daimi bir duraganlik igindeki
bos arazilere Amerikalilarin yerlesmesinden dogar” demistir. Turner’ a gore sinir,
medeniyetle ilkelligin karsilastigi noktadir. Amerikan edebiyatii  ingiliz
edebiyatindan farkli kilan hususiyet de Amerikalilarin siirekli genisleyen sinirlarda
idrak ettikleri hayattir, gelistirdikleri sahsiyettir. Amerikali yazarlarin 19.Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren yazdigi eserlerle “sinir” kavrami Amerika’ y1 diger
milletlerden ve kiiltlirlerden farkli kilan bir mahiyet kazanmigtir. Bu ddnem
Amerikan edebiyati, késiflerin, denizcilerin, gezginlerin, altin arayicilarinin ve
kovboylarin maceralarini anlatan bir edebiyattir.

Sinir edebiyat: kavramindan Tiirkcede s6z eden ilk kisi Ingiliz edebiyati
profesorii Orhan Burian’dir. Orhan Burian kendisinin nesrettigi Ufuklar dergisinin
2.sayisinda kaleme aldig1 “Amerikan Edebiyatindan Bir Pay” baglikla makalesinde
sinirct edebiyatin mahiyeti ve Amerikan edebiyatindaki seyri ve Tiirk edebiyatinin
bu sahadaki ornekleri hakkinda bilgi vermistir. Burian’in bu makalesinde verdigi
bilgilere gore Amerikan edebiyatinin sadece Amerika’ya has bir kolu vardir. O da
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sinir edebiyatidir. Ancak buradaki sinir séziiyle kastedilen memleketleri birbirinden
ayiran smirlar degildir. Bir milletin kendi tlkesi hakkinda zihninde beliren
mechullerdir. Bir {ilkenin cografyasi, bitki ve hayvan Ortiisii, folkloru, farkli
kiiltiirleri ve yasayis bigimleri hakkinda o ilkenin millet-i héakimesinin
bilgisizligidir. Bu bilgisizligi ortadan kaldirmaya c¢aligmak Avrupa kokenli
Amerikalilara yurtlarint  kesfettirmistir. Avrupa kokenli Amerikalilar Atlas
kiyisindan baglayarak {i¢ asir iginde Pasifik kiyisina kadar yeni memleketlerini her
yonilyle tanimiglardir. Amerikan edebiyati bir bakima Amerikalilarm yurtlarini
gOriip tanima macerasini aksettirir. Amerikan edebiyatinin ilk yazari olan kaptan
John Smith’in 1608 yilinda basilan ilk eserinden Mark Twain, Jack London ve Willa
Cather gibi yazarlarin eserlerine kadar birgok eser sinirci edebiyattir. Tirk
edebiyatinda ise II. Mesrutiyet senelerinde ortaya ¢ikan memleket edebiyati bu
kavram ¢ergevesinde diisiiniiliip degerlendirilmeye miisaittir (Burian, 1952, 34 — 35/
Yener, 2022, 1384).

2.Amerikan Edebiyatinda Sinir Edebiyati

Sinir edebiyati kavrami Amerikan menseli bir kavramdir. Amerika’nin uzak smir
bolgelerinin ve tagrasinin XIX. Yiizyilin baslarindan itibaren Amerikan yazarlarinin
eserlerindeki hususi ve yogun temsilini tanimlamak igin kullanilir. Amerika Birlesik
Devletleri 1776 yilinda 13 eyaletten tesekkiil eden bir devlet olarak kurulmustur.
Kurulusundan itibaren Bati’ya dogru devamli bir genisleme gdstermis ve Alaska’nin
3 Ocak 1959 tarihinde 49. Eyalet olarak ABD’ye katilmasina dek Kuzey Amerika
karasinda Bat’ya dogru genislemesini siirdiirmiistiir'. Kokleri ABD’ nin kurulus
donemlerine dek gotiiriilebilecek Amerikan edebiyati ¢ok zengin bir edebiyattir. Bu
edebiyat, giiglii bir siir ve nesir gelenegine sahiptir. Amerikan smirinin bir buguk
asir boyunca Bati’ya dogru genislemesinin bu edebiyatin seyri ve muhtevasi
tizerinde biyiik etkisi olmustur. Bu etki bilhassa nesir sahasindaki eserlerde
gozlemlenebilir. 19. Yiizyil ve 20. Yiizyilin ilk yaris1 Amerikan romancilari ve dykii
yazarlari Atlas okyanusu kiyisindan Pasifik kiyisina dogru diizenli surette
genisleyen bir iilkenin edebiyat agisindan bakir olan topraklarini ve o topraklarda
siiregiden hayati anlatan pek ¢ok eser kaleme almislar, Amerikan cografyasini
Amerikan edebiyatinin baglica motiflerinden biri yapmuslardir. Amerikali yazarlarin
kendi yurtlarii tanima macerast Amerikan edebiyatinin en mithim kaynaklarindan
biri durumuna gelmistir. Amerikan nesir edebiyatinda bu yolda eser veren bircok
kalem vardir. Bunlardan ilk akla gelenler Amerikan edebiyatinin ilk yazari olan
kaptan John Smith, Jack London, Mark Twain, Willa Cather, John Steinbeck gibi
isimlerdir. Bu yazarlar sinir boylarinda karsilastiklar: topluluklara ait folklorik ve
kiiltiirel degerleri ve gesitli tiirlerdeki anlatilar1 kendi roman ve hikayelerine tasirlar.
Bu suretle sinir edebiyati, halk edebiyatindan istifade eden ve onun bilinirligini
genisleten bir mahiyet kazanir. Kisa Amerikan Edebiyati Tarihi adli eserinde Carl
Van Doren Mark Twain’in sahsinda Amerikan sinir edebiyatiyla ilgili su tespitlerde
bulunur:

Mark Twain kendinden evvel gelen Amerikan yazarlarmm higbirinin

yapamadig1 seyi yapti. Edebiyata folkloru, halk sanatin1 soktu. Mark Twain’in
dili gayet mitkemmel ve her seyi yerli yerinde olmakla beraber yerli hava

1 50. Eyalet olan Hawaii’nin ABD’ye katilis tarihi 21 Agustos 1959°dur ancak Hawaii
Amerika karasinda bulunan bir toprak pargasi degildir. Biiyiik Okyanus’taki bir takimadadir.
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hakimdi. Onun sectigi sanat sekli, hudut boylarinda yasayanlarin bitip
tikenmek bilmeyen masallarla, dinleyenler arasindaki saflart kandiracak,
bilgic geginenleri igneleyecek neseli miibaldgalar ve alaylarla dolu
hikayelerdir. O zamana kadar bir sanat olarak kabul edilmemis olmakla
beraber, halkin ¢ok yakindan tanidigi, hoslandigy, iyisini kotiistinii biiyiik bir
kolaylikla ayirdig1 seylerdi bunlar. Melville i¢in Pasifik ne ise, onun i¢in de
Mississippi ayni seyi ifade eder; bu, Amerikalilarin ¢oguna Pasifikten daha
yakin geliyordu. Amerikalinin Sivil Harpten sonra istila emellerini daha genis
arazilere, daha yiiksek daglara, daha ugsuz bucaksiz okyanuslara yaymasi
gerektigi zaman, Mark Twain bu mesut hareket sirasinda oralarda hazir
bulunmak istermis gibi kiyilarinda g¢ocuklugunu gegirdigi Mississippi' yi
birakarak uzaga, Bat1’ ya gitti. Burada bir cephe muhabiri ve sohbetci olarak
halk mizahinin ruhuna niifuz edip ona tam manasiyle hakim oldu. Saheseri
olan Huckleberry Finn’de kendi ¢ocukluk yillarinin Mississippi’sine doner;
hayatin1 bagladigi, muhayyilesinde' akan nehrin hatiralarin1 yasatir (Van
Doren, 1961).

Avrupa kokenli Amerikalilarin 17. Yiizyildan 20. Yiizyila dek Kuzey
Amerika’da yayilmasi bu yayilis siiresince tesekkiill edip gelisen Amerikan
edebiyatinin baslica konularindan biri olmustur. Turner’ a gdére Amerika kitast
buraya gelen Avrupalilari yeni bir millete doniigtiirmiigtiir. Erken Amerikan
tarihinde smir, genislemenin bir sonraki asamaya gececegi nokta olarak
algilanmaktadir. Atlantik kiyisindan Pasifik’e dogru devamli genisleyen smur
Amerikan milletine Avrupali milletlerden ayr1 bir sahsiyet kazandirmistir. Bu
esitlik¢i, demokrat, firsatgi, bireyci, 6zgliven sahibi, bir yoniiyle de siddet egilimi
olan bir millettir. Amerikan edebiyati bu yeni iilkede tesekkiil eden iste bu yeni
milletin edebiyatidir. Bati’ya dogru genisleyen sinir Amerikan edebiyatinin mevzu
bakimindan daimi surette zenginlesen bir kaynaktan beslenmesini saglamistir. Bu
genisleyisi takip eden edebi liretimden de bir ¢esit Amerikan miti dogmustur. Sinir,
Amerikan edebiyatinda stirekli tekrarlanan bir temadir. Amerikan milletinin yeni
diinyalar kesfetme arzusunu, tehlikelerle bas etme ve imkéansizi basarma
potansiyelini gosterdigi bir sahnedir. Sinirlardaki kesifler ve miicadelelerden
Amerikan mitolojisi ve kahramani dogar. Bu kahramanin kisiligi sinirin barindirdig:
tehlikeler i¢inde bigimlenir. Sinir temasi, Amerikan c¢aligkanligini, cesaretini ve
idealizmini heniiz kesfedilmemis topraklarin barindirdig1r zorluklarla bir arada
takdim eder. Amerikan romani sinir1 sadece kesfedilmemis bir iilke olarak degil aym
zamanda Amerikan kahramaniim bu yeni vaat edilen toprakla etkilesimi olarak
goriir. Bu roman ¢esidinde Bati’ya dogru ilerleyen insanlar kendilerine yeni firsatlar
ve yeni topraklar arar, dogduklar1 topraklardan daha iyi bir hayat insa etmek igin
Bati’ya giderler. Orada birtakim zorluklarla karsilasirlar, karsilarina yerliler ¢ikar
ancak bu zorluklar onlari yildirmaz, tersine gii¢lendirir (Hubbell, 1925). Smnir
edebiyatt Amerikan edebiyatinin ilk donemlerinden giiniimiize kadar bu edebiyat
icindeki konumunu muhafaza etmis ve ¢ok genis bir kiilliyat olusturmustur. Bu
kiilliyatin tamaminin bu ¢alisma i¢inde zikredilmesi miimkiin degildir. Sadece belli
baslt yazar ve eserlerin zikredilmesi imkéani1 vardir.

Bu edebiyatin ilk onciileri James Fenimore Cooper ve Washington Irving’tir.
Irving’ in 1809°da yayimlanan Knickerbocker’s History of New York adli mizahi
romani icerigini biitliniiyle Amerikan mahalli hayatindan alan bir eserdir. Yine
Irving’in Rip Van Winkle adli roman1 New York’un Hudson Vadisi’nde ge¢mekte
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ve Amerikan topragini bir efsaneler ve ask diyari olarak takdim etmektedir. Cooper
ise mahalli hayati ifade etmedeki kabiliyetiyle taninmis bir yazardir. Onun The
Pioneers adli roman1 Amerika’ nin sinir boylarindaki giinlik hayati anlatan bir
eserdir.

Bret Harte’in California madenleri iizerine kaleme aldig1 “The Luck of Roaring
Camp” inden Henry’nin “The Caballero’s Way”ine kadar sinir iizerine pek ¢ok
mitkemmel kisa hikaye vardir. Siirde Joaquin Miller baz1 siirleri, William Cullen
Bryant’in “The Prairies” siiri, Walt Whitman’in “Pioneers O Pioneers” siiri, Edwin
Ford Piper’in “Barb Wire and Wayfarers”, Lew Sarett, Constance Lindsay Skinner,
Mary Austin, and Amy Lowell zikredilmesi gereken sairlerdendir.

Amerikan sinir1 Amerikan edebiyatina kisa hikdye diginda doga kitaplari
seklinde siniflandirilabilecek bir edebiyat ¢esidi de kazandirmustir. Bu ¢esit
Amerikali yazarlarin bir hayli ustalastiklar1 bir gesittir. Henry David Thoreau,
William S. Burroughs, John Muir bu tiiriin kalburiistii yazarlaridir.

Bunlarin disinda Amerikan Bati smirmi, yerli hayatini ve tagrasini anlatan
romanlardan bazilar1 sunlardir:

Mark Twain’in Roughing It; Willa Cather’in My Antonia; John D Unruh’un
The Plains Across; Annie Proulx ‘un Close Range; Cormac McCarthy’nin The
Crossing, Little; Laura Ingalls’un House on the Prairie; Thomas Berger’in Wilder,
Little Big Man, James Fenimore Cooper’in The Last of the Mohicans, Ken
Kesey’in One Flew Over the Cuckoo's Nest... Ayrica Mollie Dorsey Sanford’un
Mollie:  the Journal of Mollie Dorsey Sanford 1857-66  adl
seyahatnamesi...(Hannan, 2009)

3.Tiirk Edebiyatinda Genel Cercevesiyle Simir Edebiyati

Tiirk edebiyatinda Amerikan sinir edebiyatina benzer bir sinir edebiyati var
midir? Varsa bunun tarihi seyri nedir ve ne tiir eserler bu edebiyat i¢inde kabul
edilebilir? Bu sorularin yanitin1 vermek igin Tiirk edebiyatinin muhit olarak Istanbul
disina ¢ikisinin arka plani {izerinde diisiinmek gerekir. Ciinkii Tiirk edebiyatinda bir
sinir edebiyati varsa bu Anadolu’ya, tasraya yonelmis eserler iginde aranmalidir. Bu
yonelis Tanzimat hareketinin Tiirk diigiincesine ve edebiyatina getirdigi esash
zihniyet degisikligiyle miimkiin olabilmistir. Tanzimat’ a kadar kaba ifadesiyle
seckinlerin segkinlere seslendigi bir vadi olan Tiirk edebiyatinin Tanzimat’la beraber
halk1 ve hakikatleri kesfetmesiyle miimkiin olabilmistir.

Tiirk tarthinde Tanzimat hareketi, Misliimanliga gegisten sonraki en biiyiik
ikinci hadisedir. Miisliman olduktan sonra siyasal ve kiiltiirel manada Miisliiman
Dogu kozmopolitinin bir pargas1 haline gelen Tiirkler, Tanzimat hareketiyle beraber
ait olduklart kozmopoliti biiyiik derecede degistirmisler ve kapsamui gitgide
genisleyen bir surette Bati kozmopolitine intisap etmislerdir. Cephelerde yasanan
biiyiik askeri yenilgiler, devletin isleyisindeki biiyiik bozulma ve donemin diivel —i
muazzamasinin baskilar1 Osmanli ricalini Tanzimat’a bir bakima mecbur etmistir.
Imparatorlugu yonetenler Tanzimat’t devletin iki yiiz yildir 6nlenemeyen
gerileyisine ve ¢oziiliisiine bir ¢are olarak uygulamaya koymuslardir. Tanzimat
hareketi, biirokrat smifiyla baglamustir. ilk degistirdigi sey de resmi hayat olmustur.
Bu hareketle Avrupa’dakilere benzer birtakim miiesseseler kurulmus, mevcut
miiesseseler igleyislerini Avrupai usullere ve mevzuata gore degistirmistir. Ancak
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Tanzimat resmi hayatla ve biirokrat sinifiyla sinirli kalmamus, bir siire sonra kiiltiir
ve diislince hayatini da tesiri altina almistir. Tanzimat’la beraber Tirkiye’de “kiiltiir
ve diisiince iiretme bigimleri” batililasmistir. Asirlarca Dogu’ya mahsus yar1 mistik
yar1 hayali kavramlar i¢inde doniip dolasan Tiirk okuryazari Tanzimat’la beraber
hayati ve hakikatleri kesfetmistir. Dikkatini gokyiiziinden ve metafizikten yeryiiziine
ve maddeye yoneltmistir. Iginde yasadigi diinya ve gergeklik hakkinda siirsiz,
tasavvufsuz, Olciiye kantara gelir fikirler iiretmeyi Ogrenmistir. Tanzimat aydini
divan sairleri gibi hayat1 kat kat mecazlar, gizlemeler i¢cinde yorumlamakla yetinen
bir aydin ¢esidi degildir. Hosnutsuz oldugu haller karsisinda kendisine tevekkiil ve
sabir telkin eden bir aydin degildir. Hayat1 degistirmek isteyen, Oncekileri tekrar
etmekten ibaret bir diisiince ve kalem isciligini reddeden bir aydindir. Aydin
siifinda Sark’a mahsus ezeli mistisizmden kaynaklanan koyu teslimiyetcilik
Tanzimat’la bitmistir. Ezberlenmis fikirlerin yerini degisen diinyaya ve zamanin
ruhuna goére Dbigimlenen fikirler almistir. Tanzimat, Tiirk okuryazarina
diisindiiklerini cesaretle (en azindan eskisi kadar korkmadan) sdyleyebilecegi bir
ortam yaratmustir. Ona gazete ve mecmua gibi vasitalar vermistir. Bu vasitalar
yazarlarin giinliik hadiselerle temas kurmasini kolaylagtirmigtir. Mitoloji ve fantezi
icinde diisliinen yazarlar ortadan biisbiitiin kaybolmamistir ama Tiirk diisiince
tarihinde ilk defa ilhamimi dogrudan hakikatlerden ve hadiselerden alan bir aydn
sinifi yetigmistir. Tiirk edebiyati roman, tenkit, deneme, makale gibi malzemesi fikir
ve mukayese olan mensur gesitlerle tanismistir. Bu ¢esitlerle halk ve bu halkin
yasadig1 muhitler satha satha edebiyatin birinci konusu haline gelmistir. Ciink{i bu
mensur cesitlerin ithal edildigi Fransiz edebiyatinda birbirinden farkli yaklasimlarla
da olsa halk ve yasanan hayat eserlerin birinci konusudur.

Istanbul ezelden beri kozmopolit bir sehirdir. Tiirk kiiltiirii Anadolu’da oldugu
gibi fetihten sonra Istanbul’da da hakim kiiltiir haline gelmistir. Ancak Istanbul
hi¢bir zaman Anadolu schirlerinin pek ¢ogu gibi homojen bir niifus yapisinda,
yasayls ve diislinlis i¢inde olmamustir. Divan sairleriyle Tanzimat déneminin ilk
nesil edipleri arasinda Anadolu’ya ilgisizlik bakimindan pek fark yoktur. Divan
siirinin Sark edebiyatina mahsus fanteziler diinyasi iginde herhangi bir Anadolu
tasavvurunun ve temsilinin bulunmasi miimkiin degildir. Bu edebiyat bes duyuyla
algilanabilir seylere kapilarin1 ya biisbiitiin kapali tutar ya da bunlar1 yogun
hayallerle ve abartmalarla mitolojik bir seviyeye yiikselterek gercekte olduklar
sekille alakas1 kopmus hale getirir. Insanin ve cografyanin gézle goriildiikleri sekilde
edebiyata konu olmasi Tanzimat’la beraber Avrupa’dan ithal edilen diisinme ve
yazma usulleriyle miimkiin olabilmistir. Siirin muhtevasmin diisten ger¢ege dogru
evrimlesmesiyle, roman, hikdye, piyes, tenkit, makale ve fikra gibi mensur ¢esitlerin
Tiirk edebiyatina girmesiyle ve yazarlarin kalem faaliyetiyle hayata miidahil olmak
suuruna ve arzusuna erismesiyle miimkiin olabilmistir. Bat1 tarzi Tiirk edebiyati
insana, hayata ve yasadig1 ¢evreye yonelmis Tiirk edebiyatidir. Smir edebiyatinin
kapsamina giren Anadolu hikdye ve romanlarinin ortaya ¢ikisi da bu yo6nelisin dogal
bir sonucudur. Ancak Tiirk edebiyatinin Anadolu’yu fark etmesi i¢in Tanzimat
edebiyatinin baslangic1 kabul edilen Sair Evlenmesi piyesinin iizerinden otuz yil
gecmesi gerekmistir. II. Mesrutiyet’ le baslayan memleketgilik fikrine ve hakikatte
bir Anadolu savasi olan Kurtulug Savasi’na dek de bu fark edis ¢ok dar sinirlarda
kalmistir. Birkag istisnai eser bir kenara birakilacak olursa milli edebiyat cereyanina
dek Anadolu, Istanbul miinevverinin ilgi gdstermedigi, merak etmedigi hatta
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unutmak istedigi bir yer konumunda kalmistir. Tanzimat’in yarattigi aydin tipi
mutasarriflik, valilik gibi makamlara getirilmedik¢e yahut hiikiimet tarafindan
stirgiin edilmedik¢e Anadolu’ ya ugramaz. Bu aydin tipinin gitmek denince aklina
gelen sehirler Avrupa sehirleridir. Once Paris’tir, sonra da Londra, Ziirih, Briiksel
gibi sehirlerdir. Bu sehirler Tanzimat aydini i¢in iitopya sehirler degildir belki ama
hayal ve riiya sehirlerdir. Ciinkii Osmanli {ilkesinde bulamadiklar hiirriyeti, kiiltiirel
zenginligi, hayat1 ve 1s1ltiy1 o sehirlerde bulabileceklerine inanmaktadirlar. Anadolu
cografyasi o devirde bu aydin tipinin merakini cezbedecek bir cografya olmaktan
cok uzaktir. Orada fakir ciftgiler vardir, ugsuz bucaksiz bir bozkir vardir, asirlardir
degismeyen bir hayat ve daima en azla yetinme vardir. Birkag vilayet miistesna bu
cografya insana uyusukluktan, nihayeti belirsiz bekleyislerden ve feragatten baska
bir sey vaat etmez. Orada insanlar yasamazlar, tahammiil ederler. Kavusmazlar,
sabrederler. Kafaca ve yasayisca terakki etmek nedir bilmezler. Hayatlarini kayalara
mahsus bir donmusluk ve tek renklilik i¢inde gegirirler. Oysa septik diisiince, bilim
ve endiistri hamleleri Tanzimat aydininin daima 6zledigi Avrupa’ya kendini siirekli
tazeleyen bir biinye kazandirmustir. Orada fikirler kaynasir. Ideolojiler cenklesir.
Sanat ve edebiyat en ileri verimini orada ortaya koyar. Fikir hiirriyeti orada da
sinirsiz degildir. Ancak Osmanli iilkesine nazaran daha genis bir hiirriyete sahip
oldugu muhakkaktir. Maddede ve manada ¢esit boldur. Susmamak igin ¢ok elverisli
bir ortam vardir. Bu sebepler Istanbul’un okuryazar takiminda Avrupa’ya kars
biiyiik bir zaaf ve heves dogurmustur. Tanzimat aydini Avrupa’ya ya giden adamdir
ya da gitmeyi hayal eden adamdir. Bunlarin bir kism1 Avrupa’ya devlet gorevlisi
olarak gider. Bir kismi imkan bularak tiniversite tahsiline gider. Bir kism1 politik
sebeplerle firar ederek gider. Bir kismi ise hi¢ gidemez. Gitmeyi hayal ettigiyle kalir.
Gidemeyenler kendilerini dogduklar1 ve yasadiklart memlekette esir gibi hisseder.
Servet-i Fiinun sanatgilari gibi ¢evrelerine yabancilasir. Bu insanlarin zihin ve goniil
aleminde Istanbul’la Paris arasindaki mesafe Istanbul’la Anadolu arasindaki
mesafeden ¢ok daha kisadir. Bati etkisinde tesekkiil eden Tiirk edebiyatinin ilk
yarim yiizyith ¢ok istisnai birkag eser haric memleketin Istanbul disindaki
kisimlarina bu sebeplerle kapali bir edebiyattir. Tanzimat edebiyatinda ve Servet —i
Fiinun ve Fecr —i Ati gibi topluluklarin temsilcilerinin eserlerinde genel itibartyla
Istanbul disina ¢ikma geregi duyulmayan meselelerle mesgul olunur. Bu dénem
yazarlar1 edebi iretimlerinde Anadolu’ya karsi bir gormezden gelis veya unutus
vaziyeti icindedir. Ahmet Mithat Efendi ve Hiiseyin Rahmi Giirpmnar’mn
romanlarinda Istanbul’un yoksul muhitlerinden, kenarda kiyida kalan semtlerinden
cok canli manzaralar vardir. Birer halk romancisi olan bu yazarlar Tiirk romanini
cok cesitli halk tabakalarina ve muhitlere agmislardir. Romanlarinda kabaca halk1
halka anlatmak yontemini uygulamislardir. Oysa Servet-i Filinun romaninin
Istanbul’u daha dar bir Istanbul’dur. Beyoglu’'ndan ve Bogazici’'nden ibarettir.
Servet-i Flinun yazarlar1 Batililasmamis halk kesimlerini romanlarinda gérmek ve
gostermek istemez. Anadolu’nun ve Anadolu halkinin yazilan eserlere konu olmasi
Bati tarz1 Tirk edebiyatinin ilk elli altmis senesinde ¢ok istisnai eserlerle smirlt
kalmistir. Bu istisnalar Nabizade Nazim’in 1892’de ¢ikan Karabibik romani, Halit
Ziya’nin Anadolu’da gecen bazi hikayeleri, Ebubekir Hazim’in 1910’da ¢ikan
Kii¢iik Pasa romani ve Refik Halit’in 1919°da nesredilen Memleket Hikayeleri’ dir.
Bu eserlerin yazilisindaki baslica maksat Istanbul’'un okuryazar ziimresine
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Anadolu’daki hayati gdstermektir. Bu eserler Istanbullu okuryazarlarin ya hig¢
tanimadig1 ya da pek az tanidigi Anadolu hakkinda bilgi ihtiva etmektedir.

Karabibik Tiirk edebiyatinda zemini Anadolu olan ilk eserdir. Bu eser ilk kez
1892°de yazar1 Nabizade Nazim’in §liimiinden bir sene sonra nesredilmistir. Uzun
hikaye/nuvella tiirtindeki bu eseri Nabizade Nazim subay olarak gittigi Antalya’nin
Beymelek koytlindeki gozlemlerine dayanarak yazmustir. Eserin Anadolu’yu konu
alan ilk eser olmasi disinda edebi bir hususiyeti yoktur. Nabizade Nazim Karabibik’
te Antalya koylerindeki hayati, insanlar1 ve bu insanlarin konustugu Tirkgeyi
gostermek istemis ancak bunu anlati tiirlerinin ilkeleri, dengesi ve tabiati iginde
yapamamistir. O donem Tiirk edebiyatinda romanmn c¢ok yeni, heniiz tam
anlagilmamis bir tiir olmasi gercekligine Karabibik bu yoniiyle ¢cok agik bir érnek
teskil eder.

Karabibik’ ten sonra Anadolu, Tirk yazarlarmca eski unutulmus haline terk
edilmis ve uzun miiddet 6yle kalmustir. II. Mesrutiyet senelerinde alevlenen milli
edebiyat diigiincesine dek Anadolu, Halit Ziya’nin birka¢ hikayesi ve Ebubekir
Hazim’mn Kiigiik Pasa romani disinda edebiyata konu olmamugstir. II. Mesrutiyet’in
yarattigi toplumsal ve distinsel iklimle beraber “millilik, milli kaynaklar,
milliyetgilik, kiiltiirel milliyetcilik” gibi kavram ve diisiinceler Tiirk yazarlarinda
genis Olglide ragbet bulmaya baglamistir. Milli edebiyat, dilde sade Tiirkgeye;
muhtevada milli kaynaklara yonelis olarak 6zetlenebilecek bir edebi ¢igirdir. Bu
edebiyatin temsilcileri kafaca ve sanatca tek renkte ve tek mesrepte degildir. Ancak
edebiyatin meselelerini ve muhtevasini olabildigince yerli kaynaklardan almak
konusunda fikir ve davranis birligi igindedirler. Bu fikir ve davranig birligi
Anadolu’nun ve milli hayatin eserlerde kapsamli surette temsil edildigi bir edebi
yonelim dogurmustur. Refik Halit, Resat Nuri, Yakup Kadri, Halide Edip gibi Tiirk
nesir edebiyatinin kalburiistii isimleri edebiyatta Anadolu’ya yonelisin bu
donemdeki en 6nemli temsilcileridir. Bu isimlerin hepsi Istanbullu yazarlardir ama
birtakim vesilelerle Anadolu’da bulunmuslardir. Refik Halit donemin siyasal iktidar1
Ittihat ve Terakki tarafindan 1913’te Anadolu’ya siirgiin edilmis, 1918’e kadar
Corum, Bilecik, Ankara ve Sinop’ta ikamet etmek zorunda kalmistir. Resat Nuri
askeri tabip olan babasmin gdrevi nedeniyle ¢ocuklugunda Canakkale ve Izmir’de
bulunmus, Dariillfiinun edebiyat subesinden mezun olduktan sonra Bursa’da
Ogretmenlik yapmustir. Resat Nuri Calikusu, Aksam Giinesi, Acimak, Miskinler
Tekkesi, Son Siginak, Kavak Yelleri gibi romanlarinda Anadolu’daki
deneyimlerinden yararlanmistir. Yakup Kadri ve Halide Edip’in Anadolu’ya gidisi
ise Milli Micadele’ye katilmalar1 sebebiyledir. Bu yazarlar eserlerinde
romantizmden ve fanteziden olabildigince uzak bir tarzda Anadolu’yu
anlatmiglardir. Halide Edip’in Atesten Gomlek; Yakup Kadri’nin Yaban romanlari
Kurtulus Savasi yillarindaki Anadolu’yu birbirine benzemez tarzda hikaye eden
romanlardir. Halide Edip 1922’de tefrika edilen ve Kurtulus Savasi’yla ilgili ilk
roman olan Atesten Gomlek’ te Kurtulus Savasi’nin Sakarya muharebeleriyle Biiyiik
Taarruz arasi dénemini cephede vuku bulan bir agk hikayesi lizerinden anlatir. Bu
romanda Anadolu’nun koylerine, kasabalarina ve sosyal hayatina dair ayrintili
sahneler mevcut degildir. Yakup Kadri’nin 1932’de nesredilen Yaban romani
Kurtulug Savasi yillarinin Anadolu’sunu cephe gerisinden hikdaye eder. Bu roman
Eskigehir’in bir kdyiinii aydm smifi — halk benzemezligi ekseninde resmetmeyi
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tercih eden ve bu tercih ger¢evesinde birtakim igtimai ve insani hiikiimler ortaya
koyan bir romandir’>. Bu yoniiyle smirci edebiyatin Tiirk edebiyatindaki baglica
ornekleri arasindadir.

Cumbhuriyetin ilk ¢eyrek yiizyilinda hassasiyetle takip edilen kiiltiir
politikalarinda Anadolu Tiirk halkinin kiiltiir hazinesinin ortaya ¢ikarilip kayit altina
alinmasmin ¢ok onemli bir yeri vardir. Cumhuriyeti kuran kadrolar, imparatorluk
asirlar1 boyunca milli kimligini unutan, unutmasa bile bu kimlige yabancilagan Tiirk
milletine bu kimligi ve bu ad1 hatirlatma iilkiisiinde olmus kadrolardir. Cumhuriyetin
ilk hedeflerinden biri Tiirk milletine unuttugu Tiirk adimi hatirlatmak suretiyle bir
ulus insa etmek hedefidir. Bunun i¢inse bu milletin kiiltiirel ve folklorik degerlerinin
ortaya ¢ikarilmast ve kayit altina alinmasi gerekir. Bu amagla ilki 1932 yilinda
acilan Halkevleri faaliyete gecirilmistir. 1951 yilinda kapatilincaya dek Halkevleri’
nin pek cok vilayet ve kasabada ¢ikardigi Halkevi dergileri o ydrenin halk kiiltiirii
mazisini biitiin zenginligiyle ortaya ¢ikarmay1 amaglayan yayinlar yapmislardir.

1950’lerde Tiirk romaninda bir cesit edebi furya halini alan kdy romanlarinin
yazarlarinin 6nemli bir kismi kOy enstitiilerinden yetismis yazarlardir. Fakir
Baykurt, Mahmut Makal, Talip Apaydin, Samim Kocag6z gibi yazarlarin romanlari
belirli motifleri devamli tekrar edip tasrayi bir sinif catismasi ekseni disinda
gormekte zorlansalar da ele aldiklar1 kdyler ve yasayiglar bakimindan yenidirler ve
sinirci edebiyata drnek olarak gosterilebilirler.

4.Smmr Edebiyati Kavram Acisindan “Memleket Hikayeleri”

Refik Halit’in ilk kez 1919 yilinda nesredilen “Memleket Hikayeleri” Tiirk
edebiyatinda Anadolu’yu genis bir cografi ve insani bakisla ele alan ilk eserdir. Bu
eserden Once zemini Anadolu olan Karabibik ve Kiigiikk Paga romanlar1 ve Halit
Ziya’nin birkag¢ hikdyesi yayimlanmigtir ama bu romanlarda ve hikayelerde cografi
ve insani ger¢eve dardir. Refik Halit’in Memleket Hikayeleri’ nde Anadolu, bu
romanlara ve hikayelere nazaran daha genis bir ¢ercevede ele alinir. Bu hikayeler
Ankara, Corum, Bilecik, Sinop gibi sehirlere bagl kasabalarda geger. Bu schirler
Refik Halit’in 1913-1918 yillar1 arasinda siirgiin olarak bulundugu sehirlerdir.
Memleket Hikayeleri kitabinda topladigi hikayelerin ¢cogunu Refik Halit, siirgiin
olarak Anadolu’da bulundugu dénemde yazmustir’. Ancak bu kitapta Istanbul’da
gecen hikayeler de vardir. Bunlar “Bir Taarruz” “Kuvvete Kars1”, “Ayse’nin Talihi”
ve kismen “Garez” hikayeleridir. Anadolu digindaki bu hikayeler ayni zamanda
yazarin siirgiin seneleri diginda yazdig: hikayelerdir.

Memleket Hikayeleri Mauppasant tarzi bir realizmle yazilmistir. Bu hikayelerde
okuyucu Anadolu’yu dis ¢cergeveden goriir ve olaylar iizerinden sosyal bir teze, fikre
ulasma imkan1 elde eder. Memleket Hikayeleri’ nde Kiigiik Pasa romanindaki gibi

2 Yazarin Bat1 cephesi komutanlig1 tarafindan Anadolu’daki Yunan mezaliminin aragtirilmasi
icin olusturulan Tetkik —i Mezalim Heyeti biinyesindeki gorevi siiresince yaptig1 gézlemlere
dayanarak yazdigi ve 1942 CHP roman miikafatinda ikincilik 6diilii alan bu roman Anadolu
koyliistiyle ilgili tespit ve teshislerinin umumiyetle ¢ok olumsuz olmasi nedeniyle déonemin
edebiyat ¢evrelerinde bir hayli sert elestirilere maruz kalmstir.

3 Refik Halit yazilarindan &tiirii ittihat ve Terakki hiikiimeti tarafindan 1913’te Anadolu’ya
stiriilmiistiir. Siirgiin senelerini sirasiyla Sinop, Corum, Bilecik ve Ankara’da gegiren Refik
Halit, ittihat Terakki’nin ileri gelenlerinden olan Ziya Gokalp’in da araya girmesiyle 1918’de
affedilmis ve Istanbul’a donmiistiir.
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biitiiniiyle kotiiciil bir Anadolu yoktur. Memleket Hikayeleri’ ndeki Anadolu yoksul,
cahil ve merhametsiz insanlarin fazla fazla bulundugu bir beldedir ama burada hayat
biisbiitiin bir kahir hali iginde de gegmez. Refik Halit’in Anadolu’sunda hayattan
lezzet alan insanlar da vardir. Umutsuz hatta tiikenmis insanlar kadar neseli insanlar
da vardir. Refik Halit’in iyimser ve epikiiryen mizact Memleket Hikayeleri’ nin
Anadolu ve kdy temali bagka roman ve hikayelere gére daha az karamsar olmasini
saglamistir. Bu kitaptaki kimi hikayelerde karanlik hatta demonik hadiseler vuku
bulabilmekteyse de iislup karanlik degildir. Yazar Anadolu’daki insanlar ve
hadiseler karsisinda bir yargig, vaazci veya nasihatgi konumunda degildir.
Hikayelerinde didaktik bir séyleme diismekten titizlikle kaginir. Herhangi bir smifi
veya meslek grubunu kayirmaz. Yanlis ve kot insanlarin karsisina dogru ve iyi
insanlar1 ¢ikarmaz. Okuyucuda Anadolu’yla ilgili uyandirmak istedigi bir inanci
varsa bu Anadolu’ insani ve igtimai bakimdan ciddi bir 1slahata ihtiya¢ duydugu
inancidir.

Okuma yazma orani bir hayli diisiik seviyelerde olsa da devrin Anadolu’sunda
Memleket Hikayeleri’ ni okuyabilecek insanlarin var olduguna kusku yoktur. Ancak
bu hikayelerin asil ulagmak istedigi kitle Istanbul’un kitap ve gazete okurlaridir.
Okuryazar ziimresidir. Bu hikayeler Istanbullu okumuslara belki hi¢ gitmedikleri,
gitmemek igin ellerinden geleni yapacaklar1 Anadolu’yu anlatmaktadir. Ozendikleri,
oykiindiikleri hi¢ gormedikleri halde o6zledikleri Avrupa’ya hi¢ benzemeyen,
Avrupa’nin gegirdigi diisiince evrimlerinin higbirinden ge¢memis Anadolu’yu
anlatmaktadir. Bu hikdyeler bir bakima bir Istanbullu Anadolu’yu nasil goriir
sorusunun cevabidir ve Anadolu’nun insani ve ictimai manzarasmin Istanbul’a
takdimidir. Memleket Hikayeleri’ ni siir edebiyatinin bir drnegi yapan nokta da
budur. Yazar buradaki hikayelerinde birkag istisna hari¢ Anadolu’nun tabiatina ait
ayrintili tasvirlere girismez. Anadolu insanmin yazgisii cografyaya baglamaz.
Sosyal sartlara baglar. Bu nedenle Memleket Hikayeleri barindirdigi sosyal tespitler
icinde miitalaa edilmelidir.

Memleket Hikayeleri igindeki her hikdaye kendine gore bir sosyal tahlil ve goriis
barindirmaktadir. Ancak Yatik Emine, Seftali Bahgeleri, Cer Hocasi, Yatir ve Boz
Esek gibi hikayeler sosyal tahlil bakimindan kitaptaki diger hikayelere nazaran daha
kuvvetlidir. Kiis Omer, Sari Bal, Vehbi Efendi’nin Siiphesi gibi hikayeler,
karikatiirize bir iislup i¢inde takdim edilmistir ve bu hikayelerin bir sosyal tezi varsa
bile bu tez bu karikatiirize {islup icinde siliklesmistir. Peki, bu eserde Istanbul’a
takdim edilen Anadolu nasil bir yerdir? Dénemin Istanbullu okuru bu eserden
Anadolu’ya dair ne 6grenmektedir?

Memleket Hikayeleri’ nde yazar Istanbul’la Anadolu arasindaki sosyal
benzemezliklere agikga deginmez. Bir sebeple Istanbul’dan Anadolu’ya gitmek
zorunda kalmis insanlarin kendi iglerinde bu iki beldeyi devamli mukayese
etmelerine ve Istanbul’a hasret duymalarma deginir. Bu itibarla Istanbul’la
Anadolu’nun agik¢a mukayese edildigi kisimlar sosyolojik degil psikolojik ve
santimantal bir hiiviyet arz etmektedir. Yazar Anadolu’da gecirdigi senelerde
oradaki hayati reddetmemis, o hayatin bir parcasi olmaya gayret etmistir. Ancak ¢ok
arzu etse de donemedigi Istanbul’a duydugu 6zlem muhtelif sekil ve siddetlerde
icindeki varligint siirdiirmiistiir. Cer Hocasi, Saka ve Garez hikayelerinde
Anadolu’da Istanbul’un sosyal imkanlarmi ve dogal giizelliklerini arayan ancak
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bulamayan insanlarin bedbinligi anlatilmaktadir. Iki belde arasindaki sosyal bir
mukayeseye ise dénemin Istanbul’unun iginde bulundugu sartlarin tarihi bilgiler
1s181inda miitalaa edilmesiyle ulasilabilir.

Devrin Istanbul’u niifusca kalabaliktir. Siyasal olarak ¢ok hareketli, istikrarsiz
hatta tehlikelidir. Tanzimat’la baglayan batililasmanin etkisiyle sosyal hayati ¢ok
zenginlesmis ve canlilik kazanmigtir. Sehrin bazi semtlerinin yasayisca Avrupa
sehirlerinden bazi ziimrelerinin de diisiinlisce Avrupalilardan bir farki kalmamustir.
Oysa Anadolu hala eski Anadolu’dur. Buranin biitiiniiyle kendine mahsus bir hayat
ve maneviyat yapisi vardir. Bu yap1 Tanzimat’ m Istanbul’ a getirip kabul ettirdigi
kabuk ve 6z degismelerine kendini heniiz agmamustir. Dénemin Istanbul’undan,
Ozellikle Bab — Ali’sinden, Pera’ sindan, Galata’sindan Anadolu’ya giden bir kimse
baska bir iilkeye veya zamana gitmis gibi olur. Anadolu’daki insanlarin ve
hadiselerin sadece bu topraklarda bulunabilecek geleneklerden ve torelerden
geldigini fark eder. Onun yazgisinin donemin istanbul’undan gok ayr1 bir istikamette
seyrettigini fark eder.

Refik Halit Memleket Hikayeleri’ nde Anadolu kdylerinin ve kasabalariin bin
senede olusan sosyolojisini géz Oniine sermektedir. Ancak bu godz Oniine serisi
Anadolu halkimin gelenek, gorenek ve folklorik ozellikleri tizerinden degil yer yer
karikatiiristik bir hiiviyet kazanan olumsuz tutum ve davraniglart tizerinden
yapmaktadir. Ortaya bir edebi eser koydugu kadar bir fikir eseri koymaktadir. Ancak
fikir unsurunu hikdye metinleri icine bir makale veya sdylev formunda
yerlestirmemektedir. Memleket Hikayeleri’ ndeki realizm bir aynanin Anadolu
kasabalarinda gezdirilisi gibi tarafsiz ve yorumsuz bir realizm degildir. Ancak bu
hi¢bir zaman politik edebiyat/ angaje edebiyat seviyesine de varmamustir.

Memleket Hikayeleri’ ndeki Anadolu’nun biiyiikk meseleleri, biiyiikk davalar
yoktur. Kasabasimin koyiiniin 6tesiyle ilgilenmeyen fiziksel varliginin ait oldugu
muhite ruhsal varligini da ait kilmig bir ahalidir burada yasayan. Mesrutiyetin
getirdigi siyasi firtinalarin ve payitahttaki kanli hiikiimet darbelerinin giimbiirtiisi
Istanbul smnirlarindan ibarettir. Siyaset Istanbul’da vardir. Anadolu’da yoktur.
Anadolu’nun Istanbul siyasetiyle alakasi tehlikeli muhaliflerin siirgiin yeri
olmasindan ibarettir. Devrin siyasi kavgalari Rumeli-Istanbul hattinin digina ¢ikmaz.
Rumeli'nde Istanbul’da ihtilaller ¢ikabilir, siyasi cinayetler islenebilir. Bu
hadiselerin hig¢biri donemin Anadolu’suna sirayet etmez. Anadolu, kiigiik ve iddiasiz
hayatlarin besigidir. Mesela Yatik Emine* hikdyesinde kotii yola diigmiis kadin
Emine’nin kasabaya gelmesi bir orada yasayan halk i¢in biiyiikk bir hadise olur.
Kasabanin yerlisi olan kadmlar, nadir bir kusu gérmeye gider gibi Emine’yi
gormeye giderler. Anadolu, hadise ve heyecan acligindan mustarip bir kitadir.
Gelecegi de mazi gibi yasanip bitmistir sanki. Oraya giden bu kiiciik hayata ya aligir
ya da azap c¢eker. Memleket Hikayeleri’ nde insanlar o devir Tirkiye’sinin siyasi,
ekonomik ve sosyolojik gergekligi iginde kisisel maceralarini idrak ederler.
Anadolu’nun onlara dayattiklarinin disina ¢ikamazlar. Bu insanlar memleket
realitesiyle eksiksiz bir irtibat halindedirler. Ulkenin yazgisinin kendi yazgilari
iizerinde dogrudan etkisi vardir. Vardir ¢linkii bu hikdyeler icin segilen kisiler

4 Bu 6ykii 1974 yilinda ayni adla sinemaya da uyarlanmistir. Filmin yonetmeni Omer Kavur’
dur.
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umumiyetle alt ekonomik siniftan insanlardir. Maddi sefalet onlarin kendi yazgilar
tizerindeki hakimiyetini zayiflatmistir.

Refik Halit Memleket Hikayeleri’ nde insanlara iktisadi pencereden bakmay1
tercih etmemistir. Daha ziyade sosyolojik zaviyeden bakmayi tercih etmistir.
Anadolu’da kafa ve kalp bakimindan 1slah edilmesi ve yiikseltilmesi icap eden bir
halk gormiistiir ama bu halka karsi elestirel tutumunu bir insafsizlik ve toptan
mahkim edicilik boyutuna vardirmamustir. Mizahgt kisiliginin de yonlendirmesiyle
kimi yergilerinde Koca Okiiz, Boz Esek ve Sar1 Bal hikdyelerinde oldugu gibi
hadiseleri karikatiirize etmek yontemini kullanmigtir. Memleket Hikayeleri’ nde Rus
edebiyatinda sik sik islenen toprak sahipligi meselesi, sinif meselesi yoktur. Bu
hikdyelerde Anadolu’ya bir sinif ¢atigmasi penceresinden; ezilenler — ezenler sabit
fikri i¢inden bakilmaz. Ciinkii o donemde Tiirk edebiyatina heniiz bu tiir fikirler
gelmis degildir.

Donemin Tiirkiye’sinde bir zenginlik varsa bu zenginligin biiyiik kismi Istanbul,
Izmir ve belki Bursa gibi birkac sehirde toplanmustir. Memlekette Bati’dakine
benzer bir fabrikalasma ve ticari canlilik heniiz yoktur. Somiirgecilik ve sanayi
devrimine kosut bir sekilde gelisen iiretim ekonomisi dénemin Tirkiye’sinde gok
ciliz durumdadir. Anadolu’nun bir¢cok kasabasinda ve kdyiinde gecim yiiz yillik
hatta bes yiiz yillik yontemlere gore yapilan tarima dayanmaktadir. Savaslarla ve i¢
¢ekismelerle bogusan ve durdurulamaz bir izmihlalin pengesinde olan Osmanl
Devleti’nin iilkede herhangi bir ekonomik ve insani kalkinma yaratabilecek mecali
de becerisi de yoktur. Bu durum imtiyazli bir memur ve subay smifi disinda
Anadolu halkinm biiyliik bir ¢ogunlugunun yoksul olmasi sonucunu dogurmustur.
Yoksulluk insanlar1 Yatik Emine, Yatir, Boz Esek hikayelerinde oldugu gibi
taassuba, batil inanglara, kandirilmaya ve vicdansizlia yatkin hale getirmistir.
Doénemin Anadolu’su medeni diinyanin hemen higbir nimetinden istifade
edememektedir. Terakki memleket siyasetgilerinin sdylemlerinde ve aydinlarinin
yazilarinda bir fikir ve daimi bir ideal olarak yarim asirdan uzun bir siiredir
mevcuttur. Ancak bu fikir yurdun biiylik kisminda heniiz icraata dokiilmemistir.
Anadolu’daki realite Osmanli okuryazar sinifinin Frenk yazarlarindan 6grendigi
nazariyelere ¢ok uzaktir. Anadolu insaninin kafaca geri kalmighigi nazar —1 dikkate
alindiginda Istanbullu aydinlarla bu halk arasinda dramatik bir ikilik bulundugu
rahatlikla fark edilecektir.

Kisinin en yakindan tecriibe ettigi ve en derin tafsilatiyla tanidigi nesne
kendisidir. En somut ¢izgilerle muhatap olup maruz kaldigi ¢evre de yasadigi,
giinlerini ge¢irdigi c¢evredir. Kisinin kendisiyle ve c¢evresiyle temasi riiyalar
vasitastyla bazen uykuda bile devam eder ve ancak 6liim haliyle doniissiiz bir
nihayet bulur. Yasayan insan kendi kendisinin ve gevresini tesekkiil ettiren sartlarin
yonlendirmesinde olan insan demektir. Bu yonlendirme asgari diizeyde olabilir belki
ama sifir diizeyinde olamaz. Sairler veya yazarlar da her insan gibi kendilerinin ve
cevrelerinin maddeten ve manen etkisi altindadirlar. Bu etki daimidir. Bir yazarin
eserini kendi hayatindan, hislerinden ve fikirlerinden yiizde yiiz ari tutmasi miimkiin
degildir. Cagdas edebiyatin tarihi bir bakima yazarin bir birey olarak kendi
hikayesini topluma ayna yapma arzusunun tarihidir. Kendini sdyleyerek toplumu
sOyleme tesebbiisiiniin tarihidir. Bireyci edebiyat bir devrin insaninin psikolojik ve
duygusal portresini verme gayretindeki edebiyattir. Toplum edebiyati ise o devrin
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insanma duygu ve psikoloji penceresinden ziyade Kkitleleri ilgilendiren meseleler
penceresinden bakan edebiyattir.  Edebi eserlerin baslica iki kaynagi vardir.
Bunlardan biri hayallerdir, digeri hakikatlerdir. Yazarlar edebi tarzlarma gére bu
kaynaklardan bazen birine bagvurur bazen de ikisinden bir terkip yaparak hayal
hakikat i¢ i¢e bir eser meydana getirir. Bu terkip bazen o kadar karmasik bir
mabhiyette olabilir ki eser icinde neyin hayal neyin hakikat oldugunu yazarindan
bagkasi bilemez. Hakikat bes duyuyla algilanabilir seylerle sinirh degildir. Bilimsel
olarak olgiilebilir ve kanitlanmis olmasi, bir mevcut olarak bulunmasi sart degildir.
Bir sav, bir iddia, bir tez, bir doktrin, bir felsefi veya tasavvufi goriis de yazarin
hakikat gayretinden dogmaktaysa edebi agidan hakikattir. Edebiyatta realizm
algilanan veya diigiiniilen gergekliklerden birinin yazar tarafindan edebi bir kilik ve
sOylem i¢ine sokularak takdiminden ibarettir. Bu tip eserlerde yazarlar, muhitlere,
insanlara ve vakalara cogu zaman matematiksele yakin bir katilikla yaklasir. Hayatin
mekanigiyle azami bir uyum sergiler. Memleket Hikayeleri i¢in de durum bdyledir.
Refik Halit bu kitaptaki hikayeleri, Anadolu’da kendi g¢evresindeki insanlara ve
hayatlara bakarak yazmistir. Bir bakima Anadolu’da gegirdigi zamanm edebi bir
form i¢inde kayit altina almistir. Ancak eserinde mutedil bir islupla da olsa
Anadolu’daki olumsuz, giiliing ve yoz tipleri islemeyi tercih etmistir. Anadolu insant
onun hikayelerinde erdemsizligin birgok c¢esidini tabiatinda barindiran bir surette
gosterilmigtir.  Olumlu/erdemli/model davranislar sergileyen kisiler bu hikayelerde
ya Cer Hocas1 hikdyesindeki gibi Istanbulludur ya da Kuvvete Karsi hikdyesinde
oldugu gibi vaka Istanbul’da gegmektedir. Anadolu’da var olduguna kusku olmayan
dogru, miimtaz ve mutena insanlara bu hikayelerde yer verilmemistir.

Memleket Hikayeleri istanbul’la Anadolu arasindaki iktisadi, kiiltiirel, insani
biiylik benzemezligi gosterir. Ayni devlete ait iki beldenin bambaska yazgilardan
gecmekte oldugunu gosterir. Ancak Istanbullu aydinla tasrahilar sadece Seftali
Bahgeleri hikayesinde kars1 karsiya getirilmistir. Asagidaki pasaj devrin aydinlarinin
gerceklerden kopuk idealizmini vurgulamaktadir. Pasaj idari bir gorevle
Istanbul’dan Anadolu’ya génderilen egitimli bir adam olan Agah Bey’in devrin pek
¢ok okumus adamiin bir Ozeti olan siyasi sergiizestini ve memlekete dair
diistincelerini agiklamaktadir:

Agah Bey diinya ahvalinden habersiz, nazariyatla biiylimiis, dik basli, kuru
zevkli bir adamdi. Miilkiyeden g¢iktiktan sonra Avrupa’ya kagmus, fakat
niifuzlulardan birinin tavassutuyla Istanbul’a dénmiistii. Tam dort ay zaptiye
nezaretinin tevkithanesinde sebepsiz alikonulduktan sonra nihayet buraya
tahrirat midirliigiiyle atilmisti. Anadolu i¢inden hanlarda kalip kdylerde
yatarak memuriyetine gelirken yiiregini, keder, gam kaplamis, memlekete
ciddi hizmet etmek kararimi almigti. Baginin iginde kasabaya indigi gilin
slahat, teskilat, imarat gibi agir diisiinceler doluydu. Bu kiigiiciik beldede
kocaman igler gorecegini, herkese parmak isirtacak eserler g¢ikaracagini
zannediyordu. Durmayacak, dinlenmeyecek, calisacakti. Ciiret lazim diyordu.
Mutasarriftan tutarak amir ve memurlarin hepsini yola getirecegine emindi.
Memleketi kaplayan tembelligi, durgunlugu havsalasi almiyordu. “Bu
uyusukluk, bu kayitsizhik ne?” diye kendi kendine soruyor, cevabini
bulamiyordu. Hayir, kendisi biisbiitiin baska tiirlii bir memur, Avrupa’daki
gibi bir hiikiimet adamu olacakti...(Karay, 2009, 40).

Memleket Hikayeleri’ nde Anadolu’dan ¢ok teferruatli ve derinlikli bir manzara
gosterildigini sdylemek giictiir. Hikdye edilen insan c¢esitleri, birbirine az c¢ok
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benzeyen, hadiselere ve kisilere gosterecekleri reaksiyon kestirilebilir olan tiplerdir.
Belki de yazarin mecburen bulundugu Anadolu’da Istanbul’a duydugu 6zlemi
anlatmak icin segilmislerdir. Bunlar yazarin Anadolu’da uzaktan yakindan goriip
gozlemledigi insanlardir. Kadmlar cinsel kimlikleriyle ve cinsel cazibe ve
faaliyetlerinin yol actigi hadiselerle bu hikdyelerde yer alir. Bu tarihsel olarak
anlagilmasi gii¢ degildir. Cilinkii o devrin Anadolu’sunda kadin sosyal bir varlik
olarak heniiz yoktur. Istanbul ve birka¢ biiyiik sehir disinda sosyal mevcudiyet
kazanmak i¢in Tiirk kadininin cumhuriyeti beklemesi gerekecektir. Kadin
Tiirkiye’de cumhuriyetin ortaya koydugu kiiltiir ve egitim politikalar1 sayesinde
topluma karigabilmis cinsi bir varliktan i¢timai bir varliga yiikselebilmistir.
Cumhuriyete dek oOzellikle Anadolu’da evlenme, kiz kagirma, namus, 1rz gibi
kavramlarin disinda kadin mevcut degildir. Memleket Hikayeleri’ ndeki kadinlarin
da biitlin maceras1 cinsel kimlikleri etrafinda sekillenmektedir. “Yatik Emine”
hikayesindeki Emine kotli yola diismiis bir kadindir. Ayse’nin Talihi hikayesindeki
Ayse kendi evinde iki defa yabancilarin cinsel saldirisina ugrar. Sari Bal
hikayesindeki Sar1 Bal kasabali erkekleri bastan ¢ikaran bir yosmadir. Kiis Omer
hikayesindeki Zehra ise Omer’in annesinin kadinlar hamaminda gériip begendigi ve
ogluna aldig1 bir kizdir. Tanzimat’la beraber agilan ¢esitli okullarla ve sinirli da olsa
degismeye baslayan genel hayat tarziyla Miisliiman kadmlar Istanbul’da bir sosyal
hiiviyet kazanmaya; “hatun” veya “cariye” diginda seyler olmaya baslarlar. Ancak
mesrutiyet senelerinde kii¢iik Anadolu kasabalarinda kadinlar igin heniiz degisen bir
sey yoktur.

Memleket Hikayeleri’ nde anlatilan insanlarin biiyiik ekseriyeti vicdan
methumundan habersiz gibidir. Tutum ve davranislarina asirlardan beri siiregelen
maddi sefaletin, egitimsizligin ve diinyanin kalanindan kopukluk halinin sebebiyet
verdigi bir kabalik ve insafsizlik hakimdir. Bu insanlar, kendi kasabalar1 diginda bir
diinya tanimayan insanlardir. Tanimak ihtiyacinda da degildirler. Tabiatlarini bin
senedir disina adim atmadiklar1 kasabalarinin dar sinirlari tayin etmistir. Felsefi veya
vicdani herhangi bir arayis iginde degildirler. Bin sene Once orada yasamis
atalarindan yiizii ve belki elbiseleri disinda bir farklar1 yoktur. Istanbul degismistir.
Tanzimat, Bati’nin kurumlart ve hukuk diizeniyle beraber diisiiniis ve yasayis tarzini
da Istanbul’a getirmistir. Eskiden beri ¢ok kiiltiirlii, cok uluslu bir sehir olan Istanbul
Tanzimat’in getirdigi kabuk ve 6z degisimine cabuk adapte olmustur. Diinyay1
sonsuza kadar degistiren sanayi devrimi, bilimsel diisiince, septik kafa Istanbul’a
kismen de olsa gelmistir. Ancak Anadolu’nun birgok yerine adimini bile atmamustir.
Buranin halkr diistinmek degil tekrar etmek itiyadindadir. Zamana dinamik ve
degisken bir nesne gibi degil donmus bir nesne gibi bakmaktadir. Istanbullu
okuryazar sinifinin, Jon Tiirkligiin, herhangi bir mesrepten idealizmin Anadolu’da
bir karsilig1 yoktur. Anadolu halki Yatir hikayesinde oldugu gibi bir yatirin ormani
koruduguna; Boz Esek hikdyesinde oldugu gibi Hicaz’a gidecek bir boz esegin
muhterem ve kutsal olduguna inanan bir halktir. Anadolu cografyasi kimi halleriyle
insana huzur ve dinlence verebilmektedir. Ancak insani sadece karamsarlik ve
bezginlik vermektedir. Memur sinifindan kimseler halki bir yiik veya Seftali
Bahgeleri hikdyesinde oldugu gibi mali miilkii somiiriilecek bir kalabalik olarak
gormektedir. Anadolu’da sihhatli ve adil bir devlet — millet iliskisi heniiz tesis
edilmis degildir. Devlet — millet iligkisi ¢agin getirdigi sartlara gore diizenlenmemis,
memur sahislarin insafina ve inisiyatifine terk edilmistir. Bu memurlar Yatik Emine
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hikayesindeki Emine’ye devlet akliyla ve ciddiyetiyle degil nefret, kinama, ayiplama
gibi duygularla veya sehvetle yaklagmaktadir. Emine’nin bir kol kanat gereninin
olmamasi onu toplumun yer yer bilingdisinda birikmis kolektif nefretini ferahlikla
kusabilecegi bir nesneye donistiirmiistiir. Fuhus veya zina gibi eylemler bu
toplumun goziinde diger biitiin suglar1 ve kabahatleri bastiracak, akla gelmez
yapacak bir sugtur. Oysa devlet her bir fertte farkli seyredebilecek duygulara ve
ahlak kurallarina gore degil yasalara gore hareket eden bir erktir. Giiciini
kanunlardan aldig1 i¢in ve her bir icraatin1 kanun dairesinde ortaya koydugu i¢in bu
erke devlet denmektedir. Yatitk Emine hikayesi Mesrutiyet Tiirkiye’sinde bu tip
vakalara niifuz edecek kanunlarin veya bu kanunlari tarafsiz bir sekilde uygulayacak
devlet gorevlilerinin bulunmadigini géstermektedir. Bu hikayesinde asker ve sivil
devlet gorevlileri Emine’yi igine diistiigii zor durumdan kurtarilmas: gereken bir
yurttas olarak degil irtikdp ettigi kotli isten dolayr cemiyetin hakli olarak
damgaladig1 bir bas belas1 olarak gormektedirler. Emine kasabadaki merhametsiz
kalabaliklarin géziinde nasil bir fahigeden ibaretse donemin hiikiimet gorevlilerinin
goziinde de bir fahiseden ibarettir ve insani bir degeri yoktur. O donemde devletin
bir yurttas algis1 yoktur. Ahali de kendi géziinde koyliidiir, tebaadir, reayadir ancak
yurttas degildir. Bir yurttaslik suuruna ve konumuna erigmis degildir. Ona bu suuru
ve konumu cumhuriyet verecektir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde devlet — yurttas iligkisi
keyfi veya sahsi esaslara dayanmayacak anayasa ve kanunlar c¢ergevesinde
mabhiyetini bulacaktir.

Memleket Hikayeleri iginde is¢i haklari davasini, isverenlerin isgilere
bakisindaki nobranligi ve acimasizligr ele alan Hakk —1 Siiklit adinda bir hikaye
vardir. Bu hikdye Tiirk edebiyatinda ig¢ilerin problemlerini sinif diizleminde ele alan
ilk hikayedir. Refik Halit’in de bu tarzdaki tek hikayesidir. Donemin fabrikalarinda
is¢ilerin bir insan olarak kiymeti yoktur. Ciinkii tilkedeki endiistri heniiz emekleme
asamasindadir. Is¢i haklariyla ilgili bir suur ve sorumluluk gelistirecek kadar tecriibe
sahibi degildir. Bu tecriibesizlik devrin hiikiimetlerinin de is¢i haklar1 konusunda
duyarsiz olmasina yol agmustir. Icte ve dista biiyiik meselelerle cebellesen siyasi
idarenin is¢i emniyeti konusuna ayirabilecegi zaman ve duygu da esasen yoktur. Alti
yiiz kiisur yasindaki bir imparatorluk etrafa biiyilk moloz yignlari sacarak
¢okmektedir. Sacilan moloz yiginlar1 arasinda hayatlari o moloz yiginlart kadar
degersiz goriilen insanlar vardir. Fabrika iscileri de bu degersiz goriilen insanlar
arasindadir.

Hakk- 1 Siik(t hikayesinde Bursa’daki bir ipek fabrikasinda ¢alisan geng kizlar,
fabrikada maruz kaldiklar1 kimyasallardan dolay1 birer ikiser 6lmektedir. Ancak ne
fabrika yonetimi bu oliimleri 6nleyici bir tedbir almaktadir ne de donemin siyasi erki
fabrikaya bir yaptirim uygulamaktadir. Fabrikanin islemeye devam etmesini
fabrikanin sahibi orada c¢alisan geng kizlarin hayatindan daha 6nemli gérmektedir.
Bu hikayede kotii calisma kosullari nedeniyle 6len Fotika fabrikanm isgi katibi
Hasip Efendi’nin sevdigi kadindir. Hasip Efendi bu fabrikada birgok is¢i kizin ipek
{iretim siirecinde dldiigiine taniklik etmistir. Is¢i dliimlerine &teden beri ¢ok iiziilen
ve vicdan azabi duyan Hasip Efendi Fotika’ nin 6liimiinden sonra fabrikanin sahibi
Saatgizade Hidayet Bey’le goriisiir. Fotika’nin fabrikadaki kotii ¢alisma kosullari
yiiziinden 6ldiigiinii, isten ayrilmak istedigini sdyleyecek olur. Ancak Hidayet Bey
bunlart duymamig gibi yapar. Hasip Efendi’nin s6zlerini gegistirerek oradan ayrilir.
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Bir siire sonra da Hasip Efendi’nin maasina zam yapar. Bu zam Hasip Efendi’nin
Fotika’nin ve diger iscilerin 6liimiyle ilgili daha fazla konugsmamasi i¢in yapilmustir.
Bir sus payidir. Fotika’nin dliimiinden hemen sonra fabrika her zamanki hayatina
geri doner. Hasip Efendi aldigi zammin etkisiyle &len isciler konusunda
konusmanin, bir tesebbiiste, bir eylemde bulunmanin manasiz ve faydasiz oldugu
hiikkmiine varir. Isten ayrilma fikrinden vazgeger. Isci katibi olarak fabrikada eskisi
calismay1 siirdirtir.

Insanin a¢ kalma korkusu veya birkag lira fazla kazanmak arzusu ahlak ve vicdan
ilkelerini unutmasina yol agabilir. Hasip Efendi ¢aligtig1 fabrikadaki is¢i 6liimlerini
tek basina durduramayacagini bilir. Bu 6liimler kaniksanmistir. Siirekli savaslardan,
doktor ve hastane yoklugundan, bitmeyen yoksulluktan mustarip bir {ilkede insan
hayatinin degeriyle ilgili kiymet hiikkmii de unutulmustur. Bu hikdye donemin
Tiirkiye’siyle Avrupa’nin is¢i haklar1 ve calisma sartlari bakimindan mukayese
edildigi bir hikayedir. Avrupa fabrikalarinda calisan isgilerin is giivenligi devlet
teminati altindadir. Fabrika sahipleri ¢alistirdiklar1 is¢inin can giivenligini saglamak,
is sagliklarmi1 kollamakla miikelleftir. Sagliksiz kosullarda is¢i c¢alistirmak ileri
Avrupa iilkelerinde sugtur. Orada devlet, yurttaslarindan vergi toplayan gerek
duydugunda onlar1 askere alan bir devlettir ama devletlik vasfi bunlarla sona ermez.
Yurttas nasil devlete kars1 sorumluysa devlet de yurttaga kars1 sorumludur. Bu iki
unsurun iliskisi karsilikli sorumluluklara ve gorevlere dayanir. Bu da yasalarla
giivence altina alinmistir. Zamanin Tiirkiye’si sanayilesmenin fabrika varligiin ¢ok
ciliz bulundugu bir iilkedir. Tiirkiye’de Ingiltere, Fransa, Almanya gibi iilkelerden
yiiz sene sonra bir sanayi fikri olugmaya baslamistir. Sanayilesmenin gecikmesi is¢i
haklariyla ilgili evrensel ilkelerin ve kurallarin da tesisini geciktirmistir. Donemin
sartlarinda is¢i hukukuyla ilgili pratik bir biling de imkan da yoktur. Sosyal devlet
kavrami donemin Tirkiye’sine heniiz ¢ok uzaktadir. Yatik Emine hikayesinde
Emine achktan oliir, Hakk —1 Siikiit hikdyesinde Fotika ve onun gibi fabrikada
calisan birgok gen¢ kiz fabrikadaki kotii ¢alisma kosullarindan o6liir. Bir Taarruz
hikayesinde Cihan Harbi’nin bitisiyle evine donen bir ihtiyat zabiti is bulamaz.
Acliktan 6lmemek i¢in biiyikk bir utang duyarak hirsizlik yapmaya baglar.
Imparatorlugun son senelerinde hiikiimetlerin yoksul yurttaglart koruyacak suuru da
imkani da yoktur. Kétii bir hali iyiye dondiirecek, en azindan hafifletecek kudreti
yoktur. Ulkede ardi arkasi gelmeyen savaglar, Osmanli Tiirkiye’sinin sanayi
devrimine ayak uyduramamis ve devrin medeni vasitalarindan biiyiik oranda yoksun
bir iilke olusu bu iilkenin ahalisini yoksul ve ¢aresiz diigtirmistiir.

Cer Hocasi, II. Mesrutiyet doneminin siyasi, ekonomik ve insani manzarasini
gbrevine mesrutiyet hiikkiimetince son verilmis bir memurun sahsinda anlatan bir
hikayedir. Bu hikaye, konusu ve sergiledigi sahislarla her siyasi rejimin kendi
magdurlarimi yarattigini gostermesi ve degisen hayat sartlarinin bir insan1 degismeye
zorlamasini belirtisindeki kudret bakimindan hususi bir dikkati hak etmektedir.

10 Temmuz 1908°de II. Mesrutiyet ilan edilir. 27 Nisan 1909°da da padigah II.
Abdiilhamit tahttan indirilerek Selanik’e gonderilir. Padisah tahttan indirildikten
sonra megrutiyet idaresi II. Abdiilhamit’in devlet i¢indeki kadrolarin: tasfiye karari
alarak muhtelif unvan ve vazifelerdeki 6nemli sayida devlet memurunun isine son
verir. Cer Hocas1 adli hikdye bu tensikatta memurluktan atilan ve igsiz kalan bir
adam olan Asim’m hikdyesidir. Bir insanin degisen hayat sartlar1 karsisindaki
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sinanisini sergileme ve o devir Tirkiye’sinin siyasi ve sosyolojik gercekligini
yansitma kudreti bakimindan da Memleket Hikayeleri i¢indeki en giizel hikayedir.
Asim memurluktan atildiktan sonra Istanbul’daki birtakim ahbaplarmin
yonlendirmesiyle cer hocasi olarak Anadolu’ya gider. Koy kdy dolasarak vaaz verir,
namaz kildirir, ahaliyi dinin kurallarini uygulamaya cagirir. Bu isin karsiliginda
koyliilerden para ve erzak alir. Koyliiller ona yatacak yer verir. Asim esasen bir
kalem adamidir, memurdur. Ancak cer hocasi olarak gittigi kdylerde ¢ok sevilir. Bu
kdylerden birinde kdyiin yasl imami meslegini ona kaptiracagi korkusuna kapilir.
Hasta yataginda yatarken bir aksam Asim’t yanina g¢agirir ve yashi bir adam
oldugunu, cocuklari oldugunu soyleyerek o kdyde hocaya ihtiyag olmadigini
Asim’dan koyi terk etmesini ister. Asim geng bir adamdir ve yasli imama gore
bagka koylerde de cer hocaligi yapabilir. Oysa kendisi yashi bir adamdir ve
mesleginden olursa ¢oluk ¢ocuk sokakta kalacaklardir. Refik Halit bu hikayesindeki
bagkisinin psikolojisine diger hikayelerinde pek rastlanmayan bir dikkat ve ilgi
gostermistir. Cer Hocasi, memleket insaninin o dénemdeki biiyiik sefaletini gosteren
bir hikayedir. Ulkede iktidar ve iktidar bi¢imi degismistir ama asil derdin, yani
yoksullugun, ¢o6ziilebilecegine dair herhangi bir isaret yoktur. Bir iilkedeki siyasi
buhranlardan en biiyiik zarar1 ekonomik bakimdan alt tabakadakiler goriir. Yiiksek
tabakadakilerin iktidar kavgalar1 yoksul insanlarin ekmek kavgasini daha g¢etin bir
hale getirir. II. Abdiilhamit tahtta bulundugu otuz ii¢ yil boyunca despotc¢a bir
yonetim sergilemistir. Onun saltanatt boyunca memleket dahilinde icra ettigi
siyasete iktidarini korumak kaygisi yon vermistir. Memur sinifindan gazetecilere ve
yazarlara kadar bir¢ok insan siyasi suglamalarla agir cezalara carptirilmistir. II.
Mesrutiyet bu rejimi sona erdirmistir ama o da ¢ok ge¢meden kendi magdurlarini
yaratmigtir. Cer Hocas1’ ndaki Asim’in tek sugu II. Abdiilhamit zamaninda goreve
baglamis bir memur olmasidir. Yeni rejim onu bu sugundan 6tiirii isten ¢ikarirken
sadece kendini, kendi siyasi programini diisiinmektedir. Asim’in ve Asim gibi
memuriyetinden atilan insanlarin igine diisecegi zorluklari umursamamaktadir. II.
Mesrutiyet idaresinde magdur edenler ve edilenler degismistir ama siyasal iktidarin
muariz kabul ettigi kimseleri keyfi bir sekilde cezalandirmasi durumu
degismemistir.

Refik Halit bir Anadolu koyliisii degildir. Tanzimat Istanbul’unda dogmus
Avrupai tarzda yetismis bir aydindir. Yazdigr memleket hikayelerinde de bu aydin
bakis1 ve disiinlisii vardir. Ancak yargilayici, bir medeniyet sinavina tabi tutucu
veya tepeden bakici bir tavir yoktur. Onun Anadolu hikayeleri Kiigiik Pasa romant
gibi acik bir kalkinma programi ihtiva etmez. Anadolu’nun egitim, altyapi,
baymndirlik sahalarindaki geriligini iktidar sahiplerine duyurmak ister bir tarzda
ortaya koymaz. Memleket Hikayeleri’ nde sivriltilen Anadolu halkinin imar ve
egitim sahalarindaki kalkinmamishgindan ziyade sahsiyetindeki kusurlardir.
Anadolu halki Yatik Emine hikayesinde merhametsiz, insafsiz hatta sadisttir. Yatir
ve Boz Egek hikayelerinde bos inanglarla uyusmustur. Akli ve izani hurafelerle
tamamen erozyona ugramustir. Seftali Bahceleri ve Koca Okiiz hikayelerinde
tembeldir. Diinyada yiyip icmek ve “dinlenmek” disinda bir istegi yoktur.
Caligmamak, yorulmamak igin elinden geleni yapar. Istanbullu aydinlari elli senedir
mesgul eden medeniyet, hiirriyet, vatan, mesrutiyet, inkilap gibi kavramlarin
Anadolu’da esamisi bile okunmaz. Anadolu halki geleneklerin ve cografyanin ona
dayattigt mesrepten bir milim sapmig degildir. Mesrutiyet memleket sathinda bir
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ilerleme ve kalkinma hamlesi olmak iddiasinda ve hedefindeyse ise Anadolu’dan
baglamalidir.  Anadolu’nun  bagnazlardan, 4alemcilerden, merhamet nedir
bilmeyenlerden, batil inanglilardan, devlet, vatan ve millet suuru nedir bilmezlerden
tesekkiil eden ahalisini 1slah etmeli, iyiye, dogruya ve giizele sevk etmelidir. Bu
insanlar kendi ¢evreleri disinda da bir diinya olduguna ikna edilmelidir. Diinyanin
yasayista ve diisliniiste kaydettigi ilerlemelere Anadolu insani imkanlar elverdigince
ortak edilmelidir. Bir memlekette ilerleme bir veya birkag sehirle sinirh
olmamalidir. Ona 6nce bir ulusun sonra da biitiin bir insanlik ailesinin pargasi
oldugu bilinci asilanmali, batil inanglara bagliligi tamamen ortadan kaldirilamasa da
minimize edilmeli ve tembellik illetinden olabildigince kurtariimalidir.

Kalkmmanin bir baymndirlik ve vasitalasma boyutu vardir bir de insan kalitesinin
artirilmasi boyutu vardir. Bunlardan ikincisi ilkine gore ¢cok daha karmasik ve gii¢
bir istir. Ciinkii ilki gibi parayla pozitif bilimlerin bir araya getirilerek icraata
aktarilmasi meselesinden ibaret degildir. Bin yilda tesekkiil edip tas gibi katilagmis
bir fikir ve ahlak sisteminin zamanin ruhuna uygun hale getirilmesi meselesidir.
Memleket Hikayeleri’ ni yazildiklari dénemde okuyan aydin bir Istanbullu
Anadolu’dan nefret etmeyecektir belki ama orada her tirli idealizmi kadiik
birakacak bir vurdumduymazligin ve taassubun kok salmis oldugunu da ac1 duyarak
gorecektir. Act duyacaktir. Ciinkii vatan orasidir. Millet de oradaki halktir.

Sonug¢

Sinir edebiyat1 gezgin yazarlarin, siirglin yazarlarin, maceraci yazarlarin yarattigi
bir edebiyattir. Ulkenin entelektiiel baskentinin pek tanimadig: tasra kasabalarinda
uzak smir boylarinda dogup biiylimiis yazarlarin yarattigi, modern edebiyatin insan,
mevzu ve muhit bakimindan igerigini zenginlestiren bir edebiyattir. Romantizm
¢igirindan itibaren sehirde yoksul ve diiz insana ydnelerek alanini genisleten
edebiyat sinirci edebiyatla da tasraya ve tagralilara dogru alanini genisletmistir.

Sinir edebiyatt kavraminin Tiirk edebiyatindaki mahiyeti ve seyri Amerikan
edebiyatindaki gibi degildir. ABD’nin kurulusundan itibaren Bati’ya dogru siirekli
genisleyen sinirlari Amerikan milletini diger milletlerden; Amerikan edebiyatin1 da
diger edebiyatlardan ayiran yasantilarin ve insan tiplerinin kaynagi olmustur. Sinir,
Amerikan milletinin ve edebiyatinin tesekkiilinde ¢ok somut ve simgesel bir degere
sahiptir. Oysa Tiirk edebiyatinda simir edebiyati iginde degerlendirilebilecek eserler
bir milletin ortaya ¢ikisini, genisleyen smurlarin  bir milletin karakterini
bi¢imlendirigini ihtiva etmez. Anadolu’daki tasra hayatinin psikososyolojik veya
sosyoekonomik izahini ve tasvirini ihtiva eder. Tiirk imparatorlugunun sinirlarinin
17. Yuzyil sonlarina kadar Bati’ya ve Dogu’ya genislemesinden hususi bir edebiyat
¢esidi dogmamistir. Ciinkii bu genisleyisin devam ettigi asirlarda Tiirk edebiyatinda
roman ve Bati tarzi hikdye mevcut degildir. Imparatorlugunun sinirlarmin
genisledigi asirlarin  edebiyati divan siiri ve divan nesridir. Rumeli’ndeki,
Macaristan’daki, Akdeniz adalarindaki Tiirklerin hayatindan kesitler sunan bir
Osmanli roman1 mevcut degildir. Bu ¢esit romanlar o sinirlar kaybedildikten sonra
cumhuriyet déneminde yazilmaya baglamistir. Cumhuriyet déneminde yazilan tarihi
romanlarsa sinir edebiyati kapsaminda degerlendirilemez. Ciinkii bu romanlarin
yazarlar1 ve yazilisiyla muhtevasi arasinda bir zaman ve cografya birligi yoktur.

Sinirc1 edebiyat, edebiyata bir cografi kasif titri kazandirir. Bu tiir eserler
Amerikan edebiyatinda Washington DC, Boston, New York gibi ilk Amerikan
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sehirlerine uzak olan Bati tasrasinin hikayesini anlatir. Fiziksel olarak o dénemin
merkez sehirlerine uzak olan bdlgelerini anlatir. Ancak Tiirk edebiyatinda bu tiir
icinde degerlendirilebilecek ilk eserlerde schirlerin birbirine fiziksel uzakligindan
once diisiince, yasayis ve yaratilis uzakligi dikkati gekmektedir. Karabibik, Kiigiik
Pasa ve Memleket Hikayeleri nde Anadolu kiiltiirel, sosyal ve cografi 6zellikleriyle
okuyuculara takdim edilmektedir. Ancak bu eserlerin asil sahsiyeti Anadolu’yla
Tanzimat Istanbul’u arasindaki bilyiik farklilasmay1 gdstermis olmalarinda yatar.
Tanzimat ve mesrutiyet Anadolu’ya yeni birtakim kurumlar getirmis, miilki
teskilatlanmada birtakim yenilikler yapmig olabilir. Ancak yenilesmenin ve
ilerlemenin asil mithimi olan kafalardaki ve yasayistaki yenilesmeye dair
Anadolu’da heniiz bir isaret yoktur. Simirci edebiyatin Tiirk edebiyatindaki ilk
orneklerinde goriilen realite budur.

Tiirk edebiyatinda zemini Anadolu olan ve sinirct edebiyatin birer 6rnegi olan
ilk hikdye ve romanlarin ortaya koydugu en oOnemli yeni bilgi Tanzimat
Istanbul’uyla Anadolu arasindaki biiyiik benzemezliktir. Cografi olarak iki beldenin
birbirine benzememesi tabiidir ama bu eserlerin ortaya koydugu asil benzemezlik
toplumsal ve insani benzemezliktir. 1890 yilnin veya 1910 yilmin Istanbul’u
kiiltiirce, kafaca ve yasayisca bir asir énceki Istanbul’dan ¢ok farklidir. Tanzimat’in
Istanbul’da yarattig1 iklim bin yillik Sark kafasindan ayr1 septik, sekiiler ve dinamik
bir aydmlar smifi yetistirmistir. Avrupali miitefekkir, filozof ve edipleri imkanlar
elverdigince okuyan ve onlart model alir bir diisiince ve edebiyat {iretme tarzi
gelistirmeye c¢alisan bir yazarlar ve gazeteciler nesli yetigmistir. Aydin smifinda
diistincenin igerigi degilse bile iiretilis ve yayilma bi¢imi Batililagsmstir.
Duraganligin yerini hareket ve degisme almistir. Ancak bunlarm etkin bir sekilde
faal olabildigi alan Istanbul’la sinirhdir. Istanbul’da Batililasma sadece diisiincede
degildir. Beyoglu, Bogaz, Sisli gibi semtlerde giinliik hayat da gitgide yerlesik hale
gelen bir surette serbestlesmis, diinyevilesmistir. Avrupai bir renklilik, canlilik ve
tarz kazanmistir. Oysa Anadolu’da kafaca ve yasayisca degisen pek bir sey yoktur.
O hala biitiin ige kapaliligiyla bir kdy ve kasaba toplumudur. Memleket Hikayeleri’
ndeki Yatir, Boz Esek, Yatik Emine, Seftali Bahgeleri gibi hikayeler Istanbul’la
Anadolu arasindaki bu farklilagmay1 gosteren hikayelerdir. Istanbullu aydinlarin
iilke insanina ve istikbaline dair hayallerinin 6niine duvar olacak hakikatleri gosteren
hikayelerdir.

Makalemizde sinir edebiyati kavrami ¢ergevesinde ayrmtili bir sekilde
incelemeye calistigimiz Memleket Hikayeleri aydin sinifiyla halk arasindaki ikiligi
ve hayatta tahakkuk edenin kafadaki ideallere uzakligini Anadolu diizleminde ele
alan bir eserdir. Yazar buradaki hikayelerinde didaktik bir iisluba diismeden devrin
Anadolu’sunda hiikiim siiren i¢timai hastaliklar1 anlatmistir. Bu anlatisla da
okuyucularinin zihninde bir iyi, dogru ve giizel memleket tasavvuru olusturmak
istemistir. Ideal olmayam anlatarak ideal olam diisiindiirmek istemistir.

Memleket Hikayeleri’ nde yoklugu en ¢ok hissedilen sey sosyal devlettir. Bu
hikayelerdeki Anadolu’ ya bir basibosluk ve kaderine terk edilmislik manzarasi
hakimdir. Ortada Kemal Tahir’in Devlet Ana romanini hatirlatir bir kargasa yoktur
ama ahalinin bir siginak olarak gorebilecegi bir siyasi erk de yoktur. Istanbul’da
dogup Tanzimat ikliminde yetisen kiiltiirlii Tiirklerin evrensele meyleden heves ve
kaygilarindan burada eser yoktur. Anadolu’da idealizmin herhangi bir ¢esidi heniiz
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filizlenmis degildir. Nasil ve ne zaman filizlenecegi de meghuldiir. Memlekette isini
liyakatle yapan hemen hi¢ kimse yoktur. Disiplin yoktur. Gevseklik vardir. Halkin
iyi, dogru ve giizel kavramlarinin sozliikteki anlamindan haberi vardir belki ama
igeriginden haberi yoktur.

Bir toplumda maddi sefalet arttikca iyilik, dogruluk ve giizellik azalir.
Toplumun miimkiin olan en yiiksek refaha kavusmas: bu nedenle sadece bir karin
toklugu ve sirt pekligi davasi degildir. Bunlardan daha miihim olarak bir ahlak ve
vicdan davasidir. Anadolu, kasabasinin kdyiiniin digin1 gérmemis insanlar diyaridir.
Ulkenin ve diinyanin kalan kismi bu insanlarin havsalasinda en fazla birer isim
olarak vardir. Bu insanlarda zaman biitiin manevralarini bir kasabanin veya kdyiin
dar hudutlan1 iginde yapar. Bu insanlar, gormedikleri sehirlerin ve {ilkelerin
kaydettigi insani, vicdani ve medeni gelismelerden de nasiplenmemislerdir. Osmanlt
Devleti’ nin g¢dkmesinin siyasi miisebbipleri Istanbul’daki ricalse sosyal
miisebbipleri de Anadolu’daki halktir ve gesitli mesleklerden insan ziimreleridir.
Memleket Hikayeleri’ nin alt metni i¢inde devrin Anadolu’suna dair sdylenenler
bunlardir.
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Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar1 Adl1 Romaninda
Modernist Unsurlar

Nesrin KAYMAKCI*

Oz: Modern Tiirk Edebiyatmm bir medenivet degisimi sonncu sekillenmeye bagladigi ve roman ad
verilen bir tiriin edebiyatimiza Bats'dan girdigi diisiiniilecefe olursa, Tiirk Edebiyatinda “modern” ve
“modernizm” ads verilen kavramlarm Bati eksenli diisiiniilmesi ve yorumlanmast kagiilmag, olacakizr.
Zira modernizmi temel alan eserlerde iizerinde durnlmalk istenen esas nokta farkls bir medeniyet, kiiltiir
ve ihniyet ile karsilagmanin geleneksel kiiltiire aliskin olan bireyler iigerindeki etkisi ve bu etkinin
yaratps oldugn birtakim sorunlardir. Orban Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar: adle roman: da
Osmanle'nan son donemlerinde yasamakta olan bireylers, onlarim aile ve toplum hayatlarimz, Bat: kiiltiirii
ile karsilasmalar: sonucn yasanis olduklar: kerilma noktalarm: ele almafktadur.

Bu calismada Orban Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar: adli romaninda yer alan kisiler, aileler ve
onlarin Bat: iiltiirii karsisimda kargilagmis  olduklar: birtakum kirdmalar, gelenekten kopus,
toplumsalliktan bireysellige gecis, hayat algisindaki degisim, bu dedisimin sebep oldugn varolugsal
sancilar, yabanctlagma ve iliim karsisimdaki taver ele alimmafkla birlikte modernizmin romanda sadece
igerik olarak kalmayarak modern anlatim yontemleri ile de ne sekilde yer edindigine dedinileceketir.
Anahtar Kelimeler: Orban Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullars, modernizm, gelenek.

Modernist Elements in Orhan Pamuk's Novel Cevdet Bey and His Sons
Abstract: Considering that Modern Turkish Literature started to take shape as a result of a
civilization change and a genre called as novel entered onr literature from the West, it is inevitable to
think and interpret West-centeredly the concepts "modern’ and "modernism" in Turkish literature.
Because the main point that is wanted to be emphasized in works based on modernism is the effect of
encountering a different civilization, culture and mentality on individuals who are accustomed to
traditional culture and some problems created by this effect. Orban Pamufk's novel Cevdet Bey and His
Sons deals with the individuals living in the last period of the Ottoman Empire, their family and social
lives, and the breaking points they experienced as a result of their encounter with Western culture.

In this study on Orban Pamuk's novel, the people, families and some fractures they encountered in the
Sace of Western culture, break with tradition, transition from community to individuality, change in the
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perception of life, existential pains cansed by this change, attitude towards alienation and death and how
modernism has taken place in the novel will be discussed not only as content, but also with modern
narration methods.
Key Words: Orhan Pamnfk, Cevdet Bey and His Sons, modernism, tradition.

Giris

Latince kokenli bir kelime olan modernizm, “modernus” kelimesinden gelmekte
olup yeni olani ifade etmektedir. Modern kavraminin hep ¢agdaslasma kavramiyla
degerlendirilmis olup akla “yeni”, “yeni olan”, “eskiden uzaklasmis” anlamlarini
getirdigini ve kavramin “yakin zamanin” es anlamlist olarak kullanildigini belirten
Yalgin Armagan’a gore, modernizmim temel aldigi dayanak “rasyonalizm”dir.
“Modernizm, biinyesinde iiretimin, yonetimin, devletin ve hukukun akilcilagtirilmasi
ilkelerini tagimaktadir” (Batu, 2017, s.933). Akilcilig1 temel alan modernizm,
Weber’e gore Dogu toplumlarinin sorunudur zira aydinlanma diisiincesini temel alan
modernizmin amaci ilerleme olmustur. Bu nedenden otiirli Dogu toplumlart igin
modernizm bir nevi Batili olmak demektir.

“Modernizmin eksiksiz bir tanimima ulagsmak, fenomenin karmasik niteliginden
dolay1 neredeyse imkansizdir” (Armagan, 2017, s.18). Fakat genel geger anlamiyla
modernizmi su sekilde tanimlamak miimkiindiir: “Modernizm, giinliik hayatin tek
diizelesmesi, dini inanglara ve degerlere olan bagliligin zayiflamasi, yasayis
bi¢imlerinin farklilagsmasi ve bireysellesmesi, kentlesmenin st diizeye ¢ikmasi,
hayatin her alaninda bilim ve teknigin yerlesmesi, kapitalizmin etkisinin ekonomik
hayat {izerinde siirekli devam etmesi siireci olarak ifade edilebilmektedir. Bu da
modernizmin hayatin her aninda ve her alaninda var oldugunu gostermektedir.
Kendini ge¢misin yerine oturtan modernizm, yeni bir diinya yaratarak giiniimiiz
toplumlarint  karakterize eden, gelencklere, adetlere, inanglara, beklenti ve
aligkanliklara bagli olmayan bir toplum meydana getiren sosyal bir diizenlemedir. Bu
kapsamda modernizm, sosyal alanda degisimi ifade ederek farkliliklarin, geleneksel
yapilar yerine ikame edilmesidir” (Batu, 2017, 5.933.) Sevim Kantarcioglu’na goére
ise, “Modernizm, felsefede hiimanizm, ekonomide liberalizm ve edebiyatta yeni
romantisizmi i¢ine alan ¢ok kapsamli bir kavramdir. Modernizm, hem cagdas bir
diisiincedir hem de Ronesanstan giiniimiize kadar Batili aydiin ulagmak istedigi
idealdir’(Kantarcioglu, 2007,s.1).

Gelenek ise modernizm ile birlikte adini sik¢a duydugumuz bir kavramdir.
Ozellikle Tiirk toplumunda gelenek daima korunmasi gereken ve uygulanmasi
gereken bir kavram olarak korunmaya ¢alismis, bu sebeple sosyal bilimlerde iizerinde
pek ¢ok arastirma yapilmis ve 6nemi tartigilmistir. Gelenek, bir toplulugun kendinden
onceki kusaklardan devraldig1 ve gesitli aktarim yontemleri kullanarak daha sonraki
kusaklara ulastirdigi her tiirli maddi, manevi kurum ve uygulamalar bi¢imi olmakla
beraber bir dnceki duruma ait olanin bir sonraki durum igin de yenilenmesidir.
Sosyolojik bir yaklasim ile gelenck kavramina bakilacak olundugunda “kusaktan
kusaga aktarilan bilgi, diisiince ve Kkiiltiir birikimini ifade etmekte” oldugu
goriilecektir (Batu, 2017, s.994). Nitekim, “gelenek kimine gore oOrf, adet ve
gorenekleri; kimine gore dinsel arglimanlari ve bunlara ait ritiielleri; kimine gore ise
daha farkli anlamlara karsilik gelmektedir” (Batu, 2017, 5.994).

Modernizm kavraminin kdkeni geregi Dogu toplumlarinca Batililagma ile birlikte
ele alan bir kavram olduguna daha 6nce deginilmisti. Batt medeniyeti ile tanisan ve
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onlarin bilimsel anlamda kendilerinden ileride olduklarmi diisiinen Dogu toplumlari,
kendilerinden 6nce Ronesans, Reform ve Aydinlanma Cagi’mi yasamis olan bu
medeniyeti drnek alarak ayni seviyeye ulagsmak istemislerdir. Fakat bu hususta gozden
kagirilan husus sudur ki Bat1 toplumunun inang ve kiiltiir geregi hayat algisi ve yasayis
tarzlar1 baskadir. Ustelik bu yasays tarzi Islam inanc1 ¢evresinde gelismis olan Dogu
medeniyetinin hayat algisindan farklidir. Bu siiregte Batinin hangi yoniiniin almasi
gerektigi ve hangi hayat algisini segmesi gerektigi icerisinde kalan birey igin birtakim
bocalama, varolugsal ve diisiinsel sancilar, igerisinden gelmis oldugu gelenegi
sorgulama, toplumsalliktan bireysellige yonelme, bunun neticesi olarak igerisinde
bulunmus oldugu topluma yabancilagsma yasamigtir. Kargilagmis oldugu farkli
medeniyetin hayat algisindan etkilenen birey, bu siiregte pozitivizm, materyalizm,
akileilik gibi diisiincelere yonelmis, bunun neticesinde 6liim algist da degismistir.

Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar: adli romaninda da modernizm ile tanigan
Osmanli toplumunun yasamig oldugu doniisiim ele alinmstir. Eser hakkinda kisaca
bilgi verecek olursak, Cevdet Bey ve Ogullari, Orhan Pamuk’un ilk romani olup, 1982
yilinda yaymlanmistir. Romanda Nisantagili bir ailenin yirminci ylizyilin basindan
itibaren ii¢ kusak boyunca seriivenleri anlatilmaktadir. Romana ismini veren Cevdet
Bey, Sultan Abdiilhamit doneminde yasayan Istanbul’un ilk Miisliimanlarindan
biridir. Cevdet Bey’in amaci iglerini biiylitmek olarak goriinse de esas amaci “modern
bir aile kurmaktir ” (Pamuk, 2016).

“Icinde yetistigim (icinden ¢iktigim) Istanbullu yari burjuva yart Osmanl
biiyiik aile ¢evresine tavrim bu romani yazdigim yillarda iste boyleydi: O aileye
ait oldugum i¢in duydugum bir mutluluk, hatta bir seving duygusuyla ayn1 anda
yasadigim bir kizgimlik, hatta sonu alayciliga varan bir 6fke arasinda gidip
geliyordum.” (Pamuk, 2016, s.644).

Ifadelerinden de anlasilacag: iizere, yazar igerisinde yasadigi toplumu ve bu
toplumun durumunu okuyucuya yansitmayi ama¢ edinmis, romaninin toplumun
“resmi” olmasini amagladigini da belirtmistir.

Cevdet Bey ve Ogullar: adli romanda modernizme gegis unsurlarimi gesitli
bagliklar altinda incelemenin romanda ele alinan konular ile dikkat ¢ekilmek istenen
hususlarin neler oldugunu daha net gérmekte faydali olacaktir. Bu basliklar iki
boliimde siralanacak olup ilk boliimde icerik bakimindan modernizme gecis unsurlari
ele almacak olup ikinci bolimde ise romanda yer alan modern anlatim teknikleri
iizerinde durulacaktir.

1. Icerik Bakimimdan Modernizme Gegis Unsurlart

Cevdet Bey ve Ogullar: bir ailenin ii¢ kusagi iizerine kurulmus, aile i¢i gelismelere
dayanan Ankara/siyaset ckseninde bazi sosyal/siyasal iligkilere temas eden bir
romandir ve “Sultan Abdiilhamit’e diizenlenen suikastten dort giin sonra baslayarak
1970°1i yillarin basina kadar gecen siire ig¢inde, bir ailenin tarihi ¢evresinde gelisen
olaylar1 ele almaktadir” (Yalgin, 2017, s.545). Bahsi gecen hususlart daha net
gorebilmek adina romanda yer alan sosyal ve siyasal degigsmeler, Osmanli’dan
Cumhuriyet’e gegis, toplumsalliktan bireysellige doniisiim, gelenekten kopus (aile
yapisl, esya algisi, yagsam tarzi, giyim tarzi, kadin-erkek iliskileri), Dogu-Bat1 algisi,
modern bireyin akilct, pozitivist tavri ve 6liim algist gibi hususlar bagliklandirilarak
incelenecektir.
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1.1. Osmanli Devleti’nden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne Gegis

Cevdet Bey ve Ogullar’nda tizerinde durulmasi gereken hususlardan birisi
romanin baslangicinda lizerinde yasanilan topraklarin monarsik sistemle
yonetilmesidir. Fakat Avrupa’ya giden aydinlarin oradaki siyasi 6zgiirliik ortamini
gormesi, Jon Tiirklerin birtakim faaliyetleri, giderek ¢okmekte olan devlet sistemi ve
yasanilan savas sonucunda bahsi gegen topraklarin Cumhuriyetle yonetilmesine karar
verilmistir.

Romanda, Osmanli Devleti’nin igerisinde bulundugu donem ve Abdiilhamit
yonetimi hakkindaki goriisler toplum tarafindan farkli sekilde karsilanmaktadir.
Toplumun kimi kesimi padisaha mutlak bir saygi ve baglilik igerisindedir. Bu
durumun 6rnegi olarak Cevdet Bey’in heniiz gengken yanlarindan ayrilmis oldugu ve
gelencksel bakig acgisina sahip olmasi nedeniyle neredeyse hi¢ ugramadigi, Haseki’de
yasayan teyzesi ile arasinda gecen diyalogda gormekteyiz: “Teyze "O hala
padisahimiza kars1 mi geliyor?" diye sordu. Cevdet Bey: "Simdi ¢ok hasta!" diyerek
kaglarin1 ¢attr” (Pamuk, 2016, s.40). Fakat bir diger yandan Osmanli’nin igerisinde
bulundugu durum gitgide karigmakta ve padisah karsiti eylemler artmaktadir. S6z
konusu durumu Cevdet Bey’in gitmis oldugu pasa konagindaki sohbetten de
anlamaktay1z: “Aferin! Ben de anliyorum!" dedi Sikrii Pasa. Giildi: "Bizim
zamanimiz gegiyor. Koca Abdiilhamit'e bomba atildi. Coluk ¢ocuk ihtilalci. Kimse
durumdan memnun degil. Abdiilhamit'e bomba atilacagi kimin aklina gelirdi? O da
tepetaklak olacak, devrilip gidecek”( Pamuk, 2016, s.57).

[fadelerinde goriildiigii iizere, toplumun bir kism1 Cevdet Bey’in teyzesi gibi hala
Sultan Hamid’e e onun nezdinde Osmanli Devleti’ne karsi olumlu diistinceler
beslemekte iken diger kismi Siikrii Pasa gibi ihtildlci bir tutum benimsemekte ve
olumsuz diisiinceler beslemektedir. Bu durumun neticesi, romanin ikinci boliimiinde
kendini gdstermistir. Ihtilalci kismin bekledigi olmus, Osmanli Devleti’nin yerine
Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustur:

“Avrupa, bizim i¢in, bundan sonra yalnizca bir sey olacaktir. Sey diyorum:
Bir... bir hedef! Daha dogrusu bir 6rnek." Sait Bey vagon-restoranla birlikte
sallantyor, hizli hizli konusuyordu: "Artik gururu bir yana birakmaliyiz. Sunu
hep soylerim: Kiliglarimizin sakirtisini, tiifeklerin ve makinelerin giiriiltiisii
bastiral1 yillar oluyor... Artik devlet eski devlet degil; ne de diinya eski diinya!
Yirminci ylizyilm yarisma  geliyoruz... Bindokuzyiizotuzalti ~ subatr...
Bindokuzyiizelli'ye ne kaldi? Igelim, igelim ve gururu bir yana birakip
Cumbhuriyet'i ve Avrupa'y1 igimize sindirelim... Ama siz hi¢ igmiyorsunuz!"
Omer birseyler sdylemeye calisti. "Bindokuzyiizotuzalti subati!" diye
diistintiyordu... "Istanbul'a doniiyorum...”( Pamuk, 2016, s.95)

Seklinde ifadelerde goriildiigii tizere, romanda ihtilalci olarak adlandirilan kesim
icin yeni hedef Avrupa’dir, geri kalmishigin simgesi olan “kiliclarin sakirtisi”nin
yerini “makinelerin giiriiltiisti” almalidir. Artik diinya degismistir ve yeni yiiz yilda
ornek almacak sey Avrupa’dir. Bir diger degisim ise yonetim sisteminde goriiliir.
Yonetim sisteminde olusan degisim, bundan sonraki siirecte kendisini hayat tarzi,
kiiltiir ve zihniyette de gosterecek, gelenegin yerini modern yasam tarzi alacaktir. Sait
Bey’in de ifade ettigi gibi Avrupa Tiirk toplumu i¢in ulagilmak istenen bir “hedeftir.
Osmanli’da yer alan “cihana hakimiyet” duygusu, “Ustiinlik” “gururu bir kenara
birakarak™ yerini Avrupa’ya 6zenmeye birakmuistir.
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1.2. Toplumsalliktan Bireysellige Doniisiim

Romanda toplumsalliktan bireysellige doniisiim farkli sekillerde ele alinmustir.
S6z konusu durumu en belirgin sekilde, Cevdet Bey’in kardesi Refik’te gérmekteyiz.
“Ug katli evde kiimes gibi bir odaya tikilmisiz... Zaten bu zamanda, bdyle biitiin aile
bir evde oturmak hata. Herkes dikkatle birbirini izliyor, bir sey yapmaya kalksan
hemen kokusu ¢ikar” (Pamuk, 2016, s.231). ifadelerini sarf eden Refik, konakta
Cevdet Bey ve diger kardesleri ile birlikte genis aile seklinde yasarken bunalim
igerisine girer ve okudugu Batili yazarlarin kitaplarimin da etkisiyle esini yanina alarak
bir apartman dairesine taginir. Refik’in bu hareketi, bir nevi gelenegi bozmaktir,
denilebilir.

1.3. Gelenekten Kopus

Gelenekten kopus, bu romanin basat unsurlarindan biri olarak nitelendirilebilir.
Zira ii¢ kusak arasindaki doniistimiin gozler oniine serildigi romanda, bir zamanlar
bahsi gecen ii¢ kusak hep birlikte konakta oturmakta, bayram sabahlar1 Cevdet Bey’in
elini Operek giine baglamaktadir. Fakat daha sonra Cevdet Bey’in aile ve gevresi
gitgide Tirk orf ve adetlerinden uzaklagmaya baglamistir. Bu durumu birden fazla
hususta rahatlikla gozlemleyebilmekteyiz. Bunlardan biri ev dekorasyonunda yer alan
degismelerdir. Ornegin, art noveau yatak odasi alinmasi, evlerinde piyano
bulundurmalari, evde kdpek beslemek, yeni koltuk takimlart alinmasi, ¢esitli tablolar
astlmasi ve konakta oturulmakta iken apartmana tasinma Srnek verilebilir.

“Genis odaya girdi, ama burada esyadan baska bir sey géremedi. Sagina soluna
bakti: Iskemleler, divanlar, koltuklar, avizeler gordii. Oda serinceydi. Esya
arasinda yliriidii. Duvara asili bir tabloya bakt1 ve baskalarinda bdyle seylere
bakarken bir heyecan uyandigim diisiindii. Ayaklar1 kedi ayagina benzeyen
yaldizli koltuklar1 seyretti. Bir kdsede iizeri sedef kakmali bir kiigiik sandik
duruyordu.” (Pamuk, 2016, s.52)

Ifadelerinde degisen ev dekorasyonunu gormekteyiz. Zira dnceleri divanlar olan
odada simdi hem divan hem koltuklar yer almaktadir. Duvarda yer alan tabloya
bakarken ise “baskalarinda boyle seylere bakarken bir heyecan duyulmasi” ve
koltuklarin ayaklarmin “kedi ayaklari”na benzemesi ironik bir tutum olarak
degerlendirilebilir.

Bir diger degisen unsur, moda algisidir. Ornegin Nisantasi’nda giderek
cogalmakta olan Fransiz modacilar, vitrinlerde yer alan Batili tarzda kiyafetler, agizda
tutulan pipolar bunlara 6rnek verilebilir. “Sik bir kadin cumartesi aligverisinden
doniiyordu. Mini etekli bir geng kiz bir ‘butik’in vitrinine bakiyordu.” (Pamuk, 2016,
s.571) ifadesinde yeni neslin temsilcilerinden geng kizin giydigi “mini etek”in
vurgulanmasi bahsettigimiz durumu destekler niteliktedir.

Bir diger unsur ise degisen kadin erkek iliskileridir. S6z konusu romanda, 6nceleri
kadin ve erkek ¢ok fazla bir arada bulunmazken, zamanla birlikte kokteyllere
katilmuslar, rahatlikla sohbet eder ve flortlesir olmuslardir. Ornegin romanda eski
neslin temsilcisi Cevdet Bey, Nigdn Hanim’1 yalnizca iki defa uzaktan gordiikten
sonra evlenmisken, yeni neslin temsilcilerinden Omer, Nazli ile bas basa yemek yemis
ve birlikte alkol almistir. Son kusak temsilcisi olan Ahmet ise kiz arkadas1 Ilknur ile
rahatlikla iletisim kurabiliyor, kimi zaman evde bas basa sohbet ediyor, birlikte
yasama hayali kuruyorlardir. Bahsi gegen degisen hayat algisini bu gibi durumlarda
rahatlikla gérebilmekteyiz. "Kendi kendilerine gériismiisler, anlasnuslar. ikisinin de
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akli baginda. Bana kalirsa bizlere s6z bile diismez. Dogrusu da bu galiba. Bize sz
diismemeli, 6yle degil mi? Madem ki onlar akli baginda ve... ve iyi okumus iki insan,
bize kararlarini dogru bulmak diiser." (Pamuk, 2016, s.182) Seklinde ifadelerle kadin-
erkek iligkilerine dair degisen bakis agis1 vurgulanmustir. Nitekim, romanda onceleri
yadirganan durumlar zamanla anlayigla karsilanmasi gereken durumlar olarak ele
alinmistir.  Fakat yazar bazi noktalara elestirel bir gozle yaklasmaktadir. Ornegin,
Melek’in Nisantagi’nda ugradigi taciz ve bunu anlatis sekli zamanla kadin-erkek
iliskisinin ugradig1 yozlagsmay1 gozler 6niine sermektedir: "Her sey cok kotii oldu!”
dedi. ‘Memleketin hali de feldket! Gegen giin anneme giderken, Nisantasi'nin
ortasinda laf attilar bana! Insaf artik! Nisantasi'nin ortasinda!” (Pamuk, 2016, 5.588)
Goruldigi tzere, Cevdet Bey ve Ogullari’nda gelenekten kopus farkli agilardan ele
almmus olup ii¢ kusak arasindaki farkliliklar kargilagtirmali olarak ele alinmustir.

1.4. Dogu- Bat1 Algisi
Romanda yer alan unsurlardan en 6nemlilerinden birisi Dogu-Bat1 algisi ve bunun
iizerine yapilan tartigmalardir, diyebiliriz. Zira, Osmanli Devleti’nin elestirildigi, Jon
Tiirkler tarafindan sistem karsit1 fikirlerin yer verildigi romanda Dogulu bir yasam
tarzindan Batili yasam tarzina ge¢is, Cumhuriyet’in ilan1 ve inkilaplarin yiirtirlige
girmesi yoluyla yer edinmis, daha Abdiilhamit déneminde iken Bati ile tanisan geng
fikir adamlar1 ilerlemenin Bati1 gibi olmakla gergeklesecegini savunmustur. Soz
konusu romanda alaturkalik/alafrangalik kavramlarini Cevdet Bey’in her ne kadar
konagimi Batili tarzda dosetse de alt katta yer alan alaturka tuvaleti kullanmaktan
vazgecememesi seklinde gormekteyiz. Cevdet Bey kurmak istedigi aile hakkindaki
diisiincesini su sekilde dile getirmistir: "Alafranga bir aile kurayim dedim, ama
sonunda hepsi alaturka oldu!" diye diislindii. Bir zamanlar rahmetli agbisinin yaptig1
bir sakay1 hatirlayarak giildii: ‘Sonunda hepsi alafranga olmak isteyen alaturka oldular
ki, bu da alaturkanin kendine 6zgii bir tiiriidiir!”” (Pamuk, 2016, s.115) ifadelerinde
goriildligii izere, Alafranga bir aile kurmak isteyen Cevdet Bey, bu isteginin gergek
olmamasindan yakinmaktadir. Bu durum, agabeyinin ciimlesi ile elestirel bir bigimde
ele almmustir. Dogu’nun Bati’ya bakis agis1 bu sekilde yansitilirken, Bati’nin Dogu
hakkindaki fikirleri Erzincan’da bir tren yolu yapiminda gorevli olan Alman Herr
Rudolph’un dilinden yansitilmaktadir:
“Clnki Tirkler bagka insanlar, ben bagka!" dedi Alman miihendis. (...) Ben su
dogudan hoslanmiyorum. (...) Refik'e onceden okuttugu Holderlin'i gene
heyecanla ezbere okudu. Sonra ciimleleri teker teker hatirlayarak Tiirkgeye
cevirdi: “Tipki muhtesem bir Despot gibi dogu, giicii ve gbz kamastiran 15181yla
insanlar1 yere calar, insan orada daha yiirlimeyi 6grenmeden diz ¢okmek,
konugmay1 o6grenmeden dua etmek zorunda kalir!” (...) Herr Rudolph
heyecanla Refik'i isaret etti: ‘Siz de uyusamiyorsunuz tabii, siz de! Higbirimiz
su icinde yasadigimiz topraga gore degiliz. Seytan girmis bir kere iginize,
ruhunuza aklin 15181 diigmiis, artik yabancisiniz, ne yaparsaniz yapin
yabancisiniz. Yasadigmiz diinya ile ruhunuz arasinda uyusmazlik var, bunu
biliyorum, ¢ok iyi gdriiyorum. Ya diinyay: degistireceksiniz ya da disarda
kalacaksiniz! (...) "Aklin 15181 Dogu'nun ruhuyla uyusmuyor... Cevrenizdekiler
gibi olamiyorsunuz. Bana Rousseau'dan sdzediyorsunuz... Ama icinde
yasadiginiz diinya bambaska...”” (Pamuk, 2016, 5.293-294).
Seklinde ifadelerinden anlagilacagi tizere, Bati'min goéziinde Tirkler,
hoslanilmayan bir toplum olarak kalmis olup Herr Rudolph bu durumu “despot”
kelimesiyle ifade etmistir. Rudolph’a gore, her ne kadar Batili kaynaklar1 okursa
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okusunlar Tirkler tam Batili olmadiklar1 gibi yasadiklart topraklara da
yabancilagmaktadirlar. Zira ona gore, “aklin 15181 ile Dogu uyusmamak™tadir. Dogu,
romanda -kimi zaman kendilerine itiraf edemeseler bile- geri kalmig, medeniyetten
yoksun olarak algilanirken Bati, gergek hayatin var oldugu ve ulagilmak istenen bir
hayal niteligindedir. S6z konusu durum hakkinda Cevdet Bey’in agabeyi Nusret
sunlart sdylemektedir: “’Ee, o kadar utanma!’ dedi birden Nusret. ‘Onunla
konusmamig olman senin sugun degil. Bu kétii geleneklerin, buradaki pis, sefil, kotii
hayatin bir sonucu. Anladin m1 ne demek istedigimi? Buradaki diinya nedir, anladin
mi1?”” (Pamuk, 2016, 5.28). Ifadelerinde goriildiigii iizere, Nusret ait oldugu toplumun
geleneklerini ve hayatin1 “pis, sefil, kotii” olarak nitelendirmektedir. Oysa Avrupa,
ulagilmasi gereken bir “hedef’tir. Avrupa algisinin toplumda ne sekilde yerlesmis
oldugunu Sait Bey’in su sézlerinden anlamaktayiz: “Avrupa, bizim i¢in, bundan sonra
yalnizca bir sey olacaktir. Sey diyorum: Bir...bir hedef! Daha dogrusu bir 6rnek.”
(Pamuk, 2016, s.95) Goriildiigli iizere Cevdet Bey ve Ogullari’nda yer alan
karakterlerin zihninde Dogu, geri kalmis ve utanilacak bir toplum olarak yer
edinmigken, Bat1 ise ulagilmasi gereken bir hedef ve amag olarak yer edinmistir.

1.5. Modern Bireyin Akile, Pozitivist Tavri ve Oliim Algist

Modern toplumlar, yasanan hizli degisikliklerle geleneklerden kurtularak aklin ve
bilimin 6nderliginde evrensel ahlak ve hukukun gelistirildigi, 6zgiirliigiin var oldugu
yeni bir yasam alani olusturmustur. “Modernlesme ile birlikte insanin diinyay1 ve
cevreyi algilayist degismis, her seyi Tanri iizerinden agiklayan kaderci anlayisin yerini
akil, bilim, pozitivizm almistir.” (Aslan Yasar, 2011, s.10)

Cevdet Bey ve Ogullari’nda ise Batil1 diisiiniirler ve onlarin eserleri ile tanigan
bireyler, Dogu’nun mistik, kaderci hayat algisindan uzaklasarak zamanla akilcilik ve
pozitivizmin etkisine kendilerini kaptirmiglardir. Bu durumu ilk olarak Cevdet Bey’in
agabeyi Nusret, ikinci kusak temsilcileri olarak Cevdet Bey’in oglu Refik, arkadaslari
Omer ve Muhiddin ve son olarak iigiincii kusak temsilcisi Ahmet’te gérmekteyiz.

Nusret, Bati’da okumus olan bir tibbiyelidir. Avrupa’daki aydmlanmaci
felsefeye sahit olmus ve kendisini bu felsefeye kaptirmistir. Oyle ki aydin ve 1s1kl1
biri olsun diyerek oglunun adin1 dahi Ziya koymustur: “Cevdet? Oglum yalanlara
inanmasin. Oglum aklin 15181na, kendine inansim. .. Aklin aydinligi... Ben ona bos yere
Ziya demedim!” (Pamuk, 2016, s.77) ifadelerinde bu durumu agiklamustir.

Refik ise durumundan memnunken arkadaslart Omer ve Muhiddin’in
diisiinceleri ile birtakim zihin karmasalar1 yasar, igerisinde bulundugu durumdan
mutsuz hale gelir. Omer’in yanma Erzincan’a gider, bu gidis bir nevi kagistir. Zira
orada okumalar yapar, dzellikle H6lderlin’den etkilenir, Herr Rudolph ile sohbet eder,
tartigmalar yapar. Istanbul’a dondiigiinde ise fikirleri degismistir ve déner donmez
konaktan ayrilir. “Refik (...) ‘Hayatima bir anlam verecegim!’ dedi. (...) ‘Hirs yok
bende!.. Tutku yok!..”” (Pamuk, 2016, s.229-231) ifadelerinde goriildiigii iizere
hayatina bir anlam verme arayisi igerisine girer.

Muhiddin ise dnceleri Baudlaire okumakta, onun tarzinda siirler yazmakta iken,
“filkiicii” bir subayla tamsip Otiiken Dergisi'ne girdikten sonra Tiirkgii siirler
yazmaya baglamistir. Romanin “Tiirk¢iiler Arasinda” adli boliimiinde bu konu detayl
sekilde incelenmistir.
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Son kusak temsilcisi Ahmet ise Paris’te resim egitimi almustir, tiim giiniini
atolye olarak kullandig1 evinde gegirmektedir, Nisantasi’nda gérmiis oldugu birbirine
benzer insanlar1 ve hayat tarzlarimi elestirmektedir.

Romanda hayat algisinin degisim seklini “6liim” kavramu iizerinde garpici
sekilde gormekteyiz. Zira Cevdet Bey’in 6liimii ile birlikte, tutmus olduklar: yas1 hal
ve hareketten ziyade siyahlar giyinerek ve gazeteye ilan vererek gegistiren ailesi,
onceleri bayram namazina babalari ile giderken, cenaze namazi i¢in abdest dahi
almamuiglardir.

Aile igerisinde gelenegin son temsilcisi olan Nigdn Hanim 61diigiinde ise torunu
Ahmet higbir sey hissetmeyerek iist kata evine ¢ikip yarim kalan resmini
tamamlamistir. Bu konuda su degerlendirme yerinde olacaktir: Geleneksel donem ile
modern dénem arasinda Oliim pratikleri iizerinde yasanan en belirgin doniisiim
“oliimiin kurumsal organizasyonlar1” siireglerinde ortaya ¢ikmistir ve bu durum
gosterge olarak da hastane pratiklerinde yansimasini bulmustur. (Sagir, 2013, s.213)

2. MODERN ANLATIM YONTEMLERI

Cevdet Bey ve Ogullarr’nda modernizm yalnizca igerik olarak kalmayarak bi¢im
olarak da kullanilan bir 6gedir. Bu hususta Yakup Gelir ve Mehmet Tiitak’in su
goriisleri kayda degerdir:

Modernist romanin basat &gelerinden biri de bigimdir. Estetigin 6n plana
alindig1 bu romanlarda bi¢ime olduk¢a dnem verilir. Bu anlayis dogrultusunda
geleneksel romanda oldugu gibi olaylarin i¢ i¢e oriilmesiyle kurulan bir olay
Orgiisii ve geleneksel serim-diigiim-¢6ziim diizeninin yerine modernist
romanlarda mektup, giinlik gibi tiirler ile leitmotif, biling akisi, monolog,
geriye doniislerin ustaca harmanlandigi teknikler kullanilir. (Gelir, Tiitak,
2017,s .1097)

Romanda anlatim teknikleri onemlidir zira “Bu tiir eserlerde estetik dokuyu
meydana getiren, romani roman yapan yani anlatim tekniklerinde aramak gerekir.”
(Tekin, 2004, s.187) Edebi eserlerde bicimin igerigi destekledigi gercegi de bir diger
6nemli husustur.

Cevdet Bey ve Ogullar ise yer yer geleneksel roman anlayisini sergilemekte iken
kullanmis oldugu anlatim yontemleri bakimindan i¢ monolog, biling akisi, i¢ gatisma,
leitmotif, mektup, giinliik gibi modernist roman unsurlarin1 barindirmaktadir.

2.1. i¢ Monolog

Modern anlatim tekniklerinden biri olan i¢ monolog Cevdet Bey ve Ogullari’nda
sikca yer verilen bir tekniktir. “I¢ monolog (Interior monologue) okuyucuyu,
kahramanin i¢ diinyastyla kars1 karsiya getiren bir yontemdir. Y6ntemin uygulandigi
boliimlerde yazar -daha dogrusu-anlaticinin varligt ortadan kalkar; muhtemel yazim
ve aciklamalar, okuyucuya birakilir.” (Tekin, 2004, s.264) Cevdet Bey ve
Ogullar’nda i¢ monolog genellikle karsilasmis olduklar siyasal ve kiiltiirel
degisimler neticesinde bir tiir sorgulama ve ayrigtirma ¢abalari ile birlikte gelisir. ¢
monologun yaygin olarak kullanildigi yerlerden birisi Cevdet Bey’in yer aldigi
kisimlardir: "“Yarin gelirim !” dedi Cevdet Bey. Sonra birden, ‘O kadar ¢ok isim de
var!” diye diisiindii. ‘Obiir giin mii deseydim keske?’"(Pamuk, 2016, s.88) ifadeleri i¢
monologa ornek verilebilecekken bunun gibi bir bagska 6rnek ise “’O oliiyor, ben
yastyorum!’ diye diisiindii.” (Pamuk, 2016, s.88) ifadesinde goriilebilir. “Kiiciikken
kopeklerden korkardim. Kiigiikken bahgelere c¢ikardik. Agbimle oynardik.

106



ORHAN PAMUK’UN CEVDET BEY VE OGULLARI ADLI ROMANINDA MODERNIST
UNSURLAR

Hidrellez'de... ikidir Hidrellez'i diisiiniiyorum.” (Pamuk, 2016, s.91) yahut “Cevdet
Bey, ‘Herkes uyumus bile!” diye diisiindii. ‘Kimsenin misafire aldiris ettigi de yok!
Yaslandik biz!”” (Pamuk, 2016, s.114) ifadelerinde goriildiigii iizere, Cevdet Bey’in
i¢ monologlari genellikle eski-yeni karsilagtirmast seklinde goriilmektedir.

Ailenin diger fertleri i¢in i¢ monolog tiirleri Avrupa hayranlig seklinde karsimiza
cikmaktadir: “Nigan Hanim: ‘Kibar adam!’ diye diigiindii. ‘Ne de olsa bir Avrupali!””
(Pamuk, 2016, s.148)

Bir sonraki kusak i¢in i¢c monolog genellikle bireylerin karsilasmis olduklart
yeni medeniyet karsisinda bocalamalari ve 6zlerini arama ¢abalari seklinde karsimiza
¢ikmaktadir. S6z konusu durumu Baudlaire hayrani gen¢ sair Muhiddin’de
gormekteyiz:

“Muhittin ¢ekirdekleri masanin iizerine koydu. ‘Onlar bdyle rahat, sakin ve
huzurlular, ¢linkii 6leceklerini bilmiyorlar!" diye diisiindii.(...) 'Ben, peki, nasil
bdyle oldum?" Siirlerinde 6lim ve olim korkusu ¢ok yer tutuyordu. 'Ben
Olecegimi  Baudelaire'den 6grendim. Oteki Fransizlardan 6grendim,
ogrendikten sonra da boyle oldum iste!”” (Pamuk, 2016, s.167)

Avrupa’da bulunup, Bati'min pozitivist zihniyetiyle karsilasan Omer de i¢

sorgulamalar yapmaktadir: “’Ben neye inantyorum? Benim i¢in hayatta degerli olan
nedir?’” (Pamuk, 2016, s.391) ifadeleri buna 6rnek verilebilir.

Goriildiigii tizere, romanda i¢ monolog genellikle sorgulamalar seklinde yapilirken
eski neslin temsilcisi Cevdet Bey, i¢ monologlarinda yeni neslin i¢erisinde bulundugu
durumu elestirmektedir. Bir sonraki kusak ise i¢ monologlar1 bir aray1s vasitasi olarak
kullanmaktadirlar.

2.2. Biling Akigt

Modern roman anlatim tekniklerinden olan biling akisinda “kahramanin
kafasindan gecenler diizensiz bir sekilde, ¢agrisimlarla, ziplamalarla farkli yonlere
gider.” (Karabulut, 2012, s.1377) Bu teknikte, “roman karakterinin anlattiklarinin
cogunda gecmisle simdiki zaman, gercekle hayal, kendi i¢ hesaplagmalari 6n
plandadir” ve “dilbilgisinde sapmalar, duygu ve diisiincelerdeki karmasiklik dikkati
¢eker.” (Karabulut, 2012, s.1377)

Biling akisini Cevdet Bey’in gitmis oldugu eczanede raflara bakinca aklindan
gegenleri sOylerken gérmekteyiz:

“Sisman adam bu siselerin etiketlerini zamani ve parasi olan insanlarin
rahatligiyla okuyor, segiyordu: Evian, Vittel, Vichy Apollinaris. Cevdet Bey
birden, ta Fransa'dan gelen bu sulari, sonra igkileri, bir masanin lizerinde duran
Tobler ¢ikolatalarini, bugiin sis yiliziinden diikkanma geciken Eskinazi'nin de
yedigini diislindii. ‘Sonra, o konaklarda yasayan pasalar da bunlardan
atistiriyor! Ben ne yapiyorum? Ben ¢alisiyorum, evlenecegim. Agbim hasta,
ama Olecegi yok, turp gibi. Ermeni kadin. Benim ticaretten sevmeye vaktim
kalmadi. Beklemek ne sikici! O camin iizerinde ne yaziyor? Tersinden de
okuyabilirim: Miistahzarat-1 Tibbiye-i Ecnebiye.. Oteki de Tibbiye-i
Osmaniye.” Tombul ve giileg adam siseleri secti, ayirdi, usagini yollayarak
aldirtacagini soyledi. ‘Evine gidip onlart icecek. Hep birlikte yiyecekler,
icecekler, giiliisecekler... Ben de evlendikten sonra... Ethem Pertev Kuvvet
Surubu, Krem Pertev... Hala bitmedi mi bu doktorun isi? Kap1 agilinca hemen
iceri gireyim de... Atkinson Kolonyalari... Katran Hakk1 Ekrem oksiiriik surubu.
Hiinyadi Yanos Miishilleri... Bir kere kiigiikken ishal olmustum da, 6liiyorum
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sanmistim. Kimse de &lecegimi diisiinmemisti. Ya dlseydim! Hayir! Iste kap
acildi!”” (Pamuk, 2016, s.32)

S6z konusu durumda hem devletin siyasi yapist hem Bati’dan gelmis olan ¢ikolata
ve krem markalarini hem de aile kurmakla ilgili Cevdet Bey’in fikirleri sergilenmistir.
Yani bi¢im igerige esdeger diizeydedir. Bir sonraki kusak temsilcilerinden Refik’in
biling akigi da modern hayata gegisin izlerini tasir:

“Refik arkada pencereye iyice sokulmus, basini cama biikmiis, oturuyordu.
Pencerelerden akip giden goriintiilere, Miithendis Mektebi yillarinda her giin
gectigi tramvay yolunun ¢evresindeki hi¢ degismeyen yapilara, duvarlara,
agaclara, duraklara bakiyordu. "Maga gittim. Simdi eve doniiyoruz. Pazar
Ogleden sonra. Martin ondokuzu 1939. Yarin her zamanki gibi yazihaneye
gidecegim. Tramaylarin arkasina asilan ¢ocuklar... Annem evde grip... Hava
soguk... Evde bir ¢ay igerim, asagida biraz otururum, sonra yukari ¢ikarim.
Konuguruz... Perihan ile?.. Ne?.. Simdi niye konugsmuyoruz?.. Osman'in bir
metresi var, Nermin bilmiyor... Biliyor mu? Nermin'in bir adamla iliskisi var...
Bunu Osman'a sdéylemedim!.. Hepimiz 6lecegiz... Su adam orada ne bekliyor?..
Mezarliklar, mezar taslari, Hiristiyanlar... Herr Rudolph... Ona ne yazayim?
Holderlin. Saat ka¢? Besbucuk. Annem merak etmistir. Melek ne yapiyor?
Hepsi diizelecek... Biitiin hayalim bir diizene girecek. Yapilmasi gereken seyi
bulacagim... Uyelik 6denegi? Nasil yasamali bunu bulacagim... Sonra, ama
sonra... Evet, su biiyiik tasariy1, hayatimi diizene sokacak su biiyiik programi
bitirdikten sonra biitiin hayatim diizene girecek. Simdi ne yapryorum?
Bekliyorum, pencereden disar1  bakiyorum. Arabanin i¢inde hig
konusmuyorum. Ama biz Perihan ile odamizda konusuyoruz. Ankara'dan
doneli bir ay oldu... Perihan bana kizmiyor... Kitaplar... Yastyorum..." (Pamuk,
2016, s.140)

Orneklerde goriildiigii iizere, Cevdet Bey ve Ogullari adli romanda modernist
unsurlardan biling akist teknigine bolca yer verilmistir. S6z konusu teknik, verilen
orneklerden daha sik bigimde romanda yer almis, calismamizda kisaca iizerinde
durulmustur.

2.3. ¢ Catisma
I¢ catisma bir kisinin kendisiyle olan tinsel ¢atismasi seklinde tanimlanabilir.
Cevdet Bey ve Ogullari’nda bu durumu Dogu-Bat1 veya gelenek-modernite ¢atigmasi
seklinde gormekteyiz. Bireylerin degisen hayat tarzlar karsisindaki tutum ve
diisiinceleri i¢ ¢atigma ile yansitilmistir. Muhiddin’in arkadasinin esi olan Perihan’a
bakarken aklindan gegenler i¢ ¢atigsmaya 6rnek verilebilir:
“Muhittin ilging bir sey gormedi, dondii, Perihan'in yiiziini yandan gordi.
Birden, ‘Giizel kadin!” diye diigiindii. Perihan'in kiigiik burnunu, yumusak
tenini goriiyordu. Sekiz on saniye ona Oyle bakti. Gene, ‘Gilizel kadin!” diye
diisiindii ve korktu. ‘Ne yapiyorum? Sasirtyorum galiba biraz! Kendimi ona
bakarken gormek istemezdim. Giizel bir kadin insan1 6ldiirtir!”” (Pamuk, 2016,
s.140)
Ifadelerinden anlasilacagi iizere, Muhittin Perihan’a bakarken onu ne kadar
begendigini diigiinmiis, fakat i¢ catisma yasayarak bunun bir “glinah” oldugunu
diisinerek diisiincelerinin aksini dile getirmistir. Bir diger i¢ ¢atisma Ornegiyle
milletvekili olan Muhtar Bey’in diisiincesinde karsilasmaktayiz: “Muhtar Bey'in cani
sikildi: "Hayalperestlerden hoglanmiyorum!" diye mirildandi. "Belki ben de su gorev
umuduyla yanip tutugsurken hayalperestlik ediyorum... Ben bos umutlar besleyen
zavalli bir hayalperestim!” (Pamuk, 2016, s.422) Verilen 6rneklerden anlasilacagi

108



ORHAN PAMUK’UN CEVDET BEY VE OGULLARI ADLI ROMANINDA MODERNIST
UNSURLAR

iizere i¢ catigsma, Cevdet Bey ve Ogullari’nda sikga yer verilen bir teknik olup Dogu-
Bat1 ve geleneksel-modern ¢atigmasi seklinde yer edinmektedir.

2.4. Leitmotif

Bu kavram i¢in “anadrge” terimini kullanan Nurullah Cetin, leitmotifi su sekilde
tanimlamaktadir: “Anadrge (leitmotive, kilavuz motif, ana motif, gong ifade) romanin
belli yerlerinde ana diisiinceyi ya da yan iletileri yansitmak {izere tekrar edilen
simgesel degerdeki kelime, ifade, ciimle, misra gibi dil unsurlaridir.” (Cetin, 2009,
s.123)

Cevdet Bey ve Ogullar’nda yer alan leitmotifler genellikle Batili tarzda yasami
temsil etmektedirler. Bunlardan birisi Avrupa’ya gidip geldikten sonra geng bir Fatih
olmay1 hayal eden, romanda hirslar1 ve para tutkusuyla karsimiza ¢ikan Omer’dir:

“Omer kipkirnizi olmustu. ‘Gosterise meraki, heyecan, kadimlar etkileme
istegi..." diye disliniiyordu. "Higbir zaman olgunlasamayacagim. Oysa
yirmialt1 yagindayim!” Birden Atiye Hanim atildi: "Ah, galiba anladim sizi!"
dedi. "Cagdas bir Rastignac'siniz siz. Biliyor musunuz onu? Balzac'in Goriot
Baba romaninda vardir hani... Oyle biri. Bir fatih... Evet, Tiirkgesi boyle olmals,
degil mi?"(...) Atiye Hanim bulusunun heyecaniyla: "Evet, evet bir fatih, bir
Rastignac!” diye mirildandi. Omer birden: Tiirkgesini kullanmak istiyorum!’
dedi. ‘Fatihligi sectim!”” (Pamuk, 2016, s.101)
Goriildiigii iizere romanda Omer’in bahsettigi leitmotifler, Batili roman yahut roman
kahraman1 olmakla birlikte Omer tercihini Dogu’nun kahramani oldugunu diisiindiigii
“fatih”ten yana kullanmustir. Bir diger leitmotif ise Cevdet Bey’in konaginda yer alan

“art nouveau” yatak odasidir:

“Perihan komodine dirseklerini dayamis, arada bir aynaya bakiyordu. Refik
uysal bir kedi gibi hissediyordu. Zaman hatirlanmig, kisa siliren o cosku
unutulmus gibiydi. ‘Vatandas oldugumu hatirladim!” diye diistindd. ‘Babasimin
kurdugu iste calisan, yazihanede oturmaktan pek hoslanmayan, oradan
herkesten erken ¢ikip evine kagan bir vatandas. Simdi karisiyla birlikte art
nouveau yatak odasi takiminin iginde oturuyor!”” (Pamuk, 2016, s.155)
“Art nouveau” yatak odasi, Bati’dan alinms bir kiiltiiriin simgesi olarak romanda
yer almaktadir. Degisen mobilya zevkinin temsilcisi niteligindedir.

Cevdet Bey’in yegeni Ziya'nin romanda Cevdet Bey tarafindan sik sik “hayalet”
olarak nitelendirilmesini de bir baska leitmotif 6rnegi olarak verebiliriz: “‘Hayalet!’
Ziya’y1 goriisliniin lizerinden bir ay ge¢misti, ama Cevdet Bey hala disiiniiyordu:
‘Agz1 icki kokan, gdgsiinde madalya tastyan, amcasindan para sizdirmaya ¢alisan bir
hayalet!”” (Pamuk, 2016, s.185)

Romanda yer alan leitmotiflerden belki de en dnemlileri Batili tarzda yagami
simgeleyen pipo, sapka, sik sifati ile nitelendirilen insanlar, parfiim, kravat vb.
aksesuarlardir. Fakat bunlarin yaninda sebebinin belirtilmedigi bir leitmotif daha
vardir: Nigar Hanim’in karsilagtigit durumlar kargisinda sik stk gozlerini
kirpistirmasidir. Romanda yer alan ve kuskusuz romanin mihenk tasini olusturan
leitmotif Cevdet Bey’in aile kurarken salonun bas kosesine astigi saattir. Ailenin ve
cevresinin her anina taniklik eden bu saat konaktan apartmana tasmirken titizlikle
monte edilmis ve gelenegin son temsilcisi Nigar Hanim’1n vefatiyla durmustur.
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2.5. Mektup

Romanda yer alan mektuplar genellikle yasamis olduklari buhranlar neticesinde
Istanbul’dan Dogu’ya kagan bireyleri anlatirken bir nevi “kagis temi”ni simgeler
niteliktedir. Omer’in hirslari ugruna Erzincan’a ¢alismaya gitmesi, Refik’in konaktaki
hayattan sikilip Omer’in yanina gitmesi ve son olarak Muhiddin’in yasamis oldugu
buhranlar neticesinde uzaklagmasi bu duruma 6rnek verilebilir. “Sevgili Nazli, Gegen
mektubumun cevabini almadan hemen bunu yaziyorum.(...) Biraz da sarap igtim
simdi, keyifliyim. (...) Diisiindiim, tagindim, seninle evlenmeye karar verdim. Nasil?
Bence iyi olur bu! Bana, benim biiyiik tasarimlarimla gelismez gibi geliyor.(...)”
(Pamuk, 2016, s.161) Mektupta dikkat edilmesi gereken unsurlar Batili yasayis tarzina
ornek verilebilecek “sarap” simgesinin kullanilmig olmasidir. Bir diger unsur ise
Muhiddin’in “6zgiir”, “bireysel” bir hayat tarzindan “evlilik” ve “cogul” hayat tarzina
geemeye karar vermesidir. Muhittin modern bir hayat tarzindan, geleneksel bir hayat
tarzina gecmeye karar vermistir, denilebilir.

2.6. Giinliik/Hatira Defteri
Romanda giinliik, Refik’in “Itiraflarim™, Hélderlin’in eserlerini, Voltaire’yi
okumasi ve edindigi fikirleri aktarmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Refik’in yazmis
oldugu hatira defteri sayesinde bir bireyin gelenekten kopup moderniteye olan
yolculugunu; bunun neticesi olarak da aile ortamindan uzaklagsmak i¢in konaktan
apartmana taginmasi ve bireysel hayat tarzin1 benimsemesini gérmekteyiz. Romanin
baslarinda erken yasta ailesinin onayiyla evlenip pek fazla sorgulamadan hayatin
siirdiiren Refik, zamanla arkadaslari Muhiddin ve Omer’in etkilemesiyle okumalar
yaparak farkli bir hayat tarzi benimsemis ve sembolik bir karakter haline gelmistir.
“Hastalik gegmedi. Hep ayn1 ates. Yatakta yatmaktan sirtim agriyor. Biitiin giin
yaptigim is gazeteleri okumak, Oblomov gibi miskin miskin yatmak.
Voltaire’yi, Rousseau’yu, hep ayni seyleri, gazeteleri okumak. (...) Bu hasta ve
zayif govdemden, uyusuk, kararsiz, ¢iiriiyen ruhumdan utaniyorum...” (Pamuk,
2016, s5.253)
Goruldigi tizere Refik, aradig diisiince tarzini bulduktan sonra “Artik yazacak
bir sey kalmadi.” Diyerek hatira defterini kapatmustir.

Sonuc¢

Cevdet Bey ve Ogullari, Orhan Pamuk’un ilk eseri olup yazarin kendi hayat1 ve
cevresinden yola cikarak Istanbul merkezli bir devletin ve bireylerinin yasadigi
degisimleri merkeze alan ve bunlar tiim gercekligi ile carpici sekilde gozler dniine
seren romanidir. S6z konusu romanda yer alan bireyler yeni bir medeniyetle
kargilagmanin verdigi saskinlikla “Biz Neyiz?” sorusunu merkeze alarak varliklarini
ve yasam tarzlarini bir goriis igerisinde siirdiirmeye ¢aligmislardir. Konakta toplumsal
olarak yasamakta olan aile, zamanin degismesi ile apartmana ge¢cmisler ve birer
“birey” hiiviyeti kazanmiglardir. Avrupa onlar i¢in bir hedef haline gelmistir. Edebi
eserlerde bi¢imin igerigi yansitmasi bir gergek olarak kabul edilebilir. S6z konusu
romant incelerken iki agsamali incelememin amaci da bu durumu yansitmak olmustur.
Bahsi gegen roman, yalnizca igerik bakimimdan modernist unsurlari tagiyan bir eser
olarak kalmayarak bi¢im bakimindan kullanmis oldugu yontemlerle de bu 6zelligini
stirdiirmiistiir.
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Bitig Tiirkoloji Arastirmalar: Dergisi, Giiz 2022 / 2: 113-128.
Ziya Sakir Soku'nun Cumhuriyet Oncesi Edebi Faaliyetleri

Serkan TUNA*

Oz: Aksiyon ve miicadele adam: olarak diinyaya gelen Ziva Sakir, Osmanls Imparatorlugn’nun en
gor dinemlerinde bagladigs hayat ¢izgisine pek ok sey sudumustar. 11 Abdiilhamit'in kontrollii ve
baskn siyasetinde cocuklnk ve ilk genclik dinemlerini geciren yazar, donemin canly taribine yakindan
sabitlik etmistir. 11. Mesrutiyet, Balkan Harbi, 1. Diinya Savags: ve nibayetinde Milli Miicadele'ye
katilarak hem sabada aktif bir rol iistlenmis hem de basm yoluyla kalem kudretini gelistirip
knllanmastir. Cumburiyetin ilans ile de velud bir mubarrir olarak yasantisin bu alana vakfetmis,
taribt, dint, edebi pek gok eser nesretmistir.

Dabha ¢ok taribi yoniiyle ve eserleriyle bilinen Ziya Sakir, ¢ogu eserini cumburiyetin ilanndan sonra
kaleme almigstir. Ancak cumburiyet dncesinde de dabil oldugu edebiyat mabfillers, siireli yayinlarda da
unutulmaya yiz, tutmug kimi edebi calssmalar: meveuttur ve bu caligmalar, sonrasimda ortaya koyacags
calismalarma gemin olusturmugstur. Bu ¢alismada, Ziya Sakir'in mubtelif mecnmualarda daginik halde
bulunun edebi tiirdeki yazilarm: tanitmak, bunlar: liste halinde bir araya getirmek, varsa one gikan
Yonlerine isaret ederek Tiirk taribine ve edebiyatina biyiik katkilarda bulunan yazar, Tiirk
okuyncusuna tekrar batirlatmafk hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ziya Sakir, Siireli Yaym, Edebiyat, Tarih

Literature Activities Of Ziya Sakir Soku Before The Republic

Abstract: Ziya Sakir, who was born as a man of action and struggle, fit many things into bis life
line that be started in the most difficult times of the Ottoman Empire. The author, who spent his
childbood and early youth in the controlled and dominant politics of I1. Abdiilbamid, closely witnessed
the vivid bistory of the period. By participating in the Second Constitutional Monarchy, the Balkan
War, the First World War and finally the Turkish War of Independence, he took an active role in the
Jeeld as well as be developed and used his pen power through the press. With the proclamation of the
Republic, be devoted bis life as a prolific writer to this field and published many bistorical, religious and
literary works.

Ziya Sakir, who is mostly known for bis historical aspect and his works, wrote most of bis works after
the proclamation of the republic. However, there are literary gatherings in which be was included before
the republic, and some literary works that have sunk into oblivion in periodicals, and these studies laid
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the groundwork for his later works. In this study, it is aimed to introduce Ziya Sakir's literary writings
scattered in varions magazines, to bring them together in a list, to remind the Turkish reader of the
anthor, who made great contributions to Turkish bistory and literature by pointing out the prominent
aspects, if any.
Keywords: Ziya Sakir, Periodical, Literature, History

Giris

Osmanli Imparatorlugu’nun en zor doénemlerinde dogup yetisen Ziya Sakir,
yakin tarihi bizzat tecriibe etmistir. II. Abdiilhamit doneminde diinyaya gelir gelmez
istibdatin soguk yiiziiyle karsilagmis olsa da muhalif tarafta yer alarak Mesrutiyet’in
ilan1 i¢in miicadelenin icerisinde yer almis, daha sonra iiyesi bulundugu Iittihat
Terakki’den giderek uzaklagarak meydana gelen Balkan Harbi’ne kardesiyle beraber
goniillii olarak dahil olmustur. Akabinde I. Diinya Savasi ve Milli Miicadele’de
iilkesinden yana tavir koyarak gorevler iistlenmis, cumhuriyetin ilanmna kadar
biirokrasiden siyasete gerek sahada gerekse basinda miicadele etmistir.

Ziya Sakir, bu hareketli yasantisina ragmen ozellikle ilk genclik devresinde
donemin 6nemli edebiyat siireli yaymlarinda gesitli tiirlerde yazilar kaleme alarak
mubharrirlige ve gazetecilige olan tutkusunu gostermeye baslamus, [rtika’da ¢ikan bir
siiriyle de bu sahaya adim atmustir. [rtika’dan sonra Musavver Terakki, Cocuklara
Mahsus Gazete, Hanmimlara Mahsus Gazete, Musavver Fen ve Edep, Geng Tiirk,
Yeni Edirne, Ertugrul, Hak gibi mecmua ve gazetelere yazilar yazmus, idari islerinde
bulunmustur. Bu baglamda hem muharrirligi hem gazeteciligi i¢ ige yasamis,
matbuat dlemini yakindan tanimistir.

Ziya Sakir, sahada ve basinda kazandig1 tecriibeleri cumhuriyetin ilanindan sonra
kaleme aldig1 eserlerine yansitmis, 6zellikle tarihi eserleriyle iin kazanmistir. Daha
cok bu donemde yazdig1 eserleriyle taninan yazarin cumhuriyet 6ncesindeki edebi
faaliyetleri geri planda kalmistir. Bunun en oOnemli sebebi imparatorlugun en
calkantli yillarinda sansiir ve savaglarla yiizlesmesi ve ortaya kayda deger bir
calisma koyamamasidir. Cumhuriyet oncesi c¢aligmalart belki bir elin parmagini
gegmese de ve yine genglik yillarindan dolay1 zayif olsa da mecmualarda kalan ve
hi¢c dikkate alinmayan edebi yoniinii 6ne ¢ikarmak, sonraki eserlerinin temelini
anlamak bu ¢alisma vesilesiyle lizumlu goriilmiistiir.

Ziya Sakir’in hayati hakkindaki bilgiler ¢ogunlukla iki kaynak iizerinde
toplanmustir. Hasan Eryliksel’in Ziya Sakir ile gergeklestirdigi roportaj1 ve eseri olan
Ziya Sakir’in Hayati ve Eserleri bunun ilkidir. Digeri ise torunu Ayda Ustiindag’m
verdigi bilgilerden olusan Sézlii Tarihin Biiyiik Ustad: Ziva Sakir eseridir. Bunlar
disinda Ziya Sakir {izerine Giingdér Goger tarafindan yapilan Osmanli’dan
Cumbhuriyete Popiiler Bir Tarihgi: Ziya Sakir isimli kapsamli bir doktora ¢alismasi
mevcuttur. Caligmada, yazarin hayati hakkindaki bilgiler genellikle bu eserlerden
yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Yazarin hayati ve edebi yonii olmak iizere iki baglik altinda tasarlanan
calismanin sonunda Ziya Sakir’in smirli sayidaki siirlerinden o6rneklere ve
ulasilabilen yazilarinin bir listesine de yer verilmistir.

1. Ziya Sakir’in Hayat1
Ziya Sakir, 1883 (1300) senesinde Istanbul’da Ayasofya civarinda diinyaya
gelmistir. Babasi 1. Diinya Savasi’nin ilk senelerinde vefat eden Haci1 Sakir Bey’dir.
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Ziya Sakir, baba tarafindan Sivas’m Divrigi kazasinin Bahtiyar Fenk kdyilindendir.
Ailenin soyu Hasanbeyogullari’na dayanmaktadir. Hasanbeyogullar1 yillardir Sivas
gevresinde ikamet edip nam salmig Sipahizadeler ailesidir. Aile, IV. Murat ile
beraber Bagdat fethine gitmistir. Ziya Sakir’in annesi ise Huriye Melek Hanim’dir.
Aslen Konyali olan Huriye Melek Hanim da Beysehir’de ikamet eden Avsar
baglarinin sahiplerinden Saglizadeler’e mensuptur (Eryiiksel, 1949, s. 5).

Ziya Sakir, ilk ve riistiye tahsilini Istanbul’daki Divanyolu’nda Burhan-1 Terakki
Mektebinde tamamlamis, babasinin askerlik gorevi Bursa’ya nakledilmesinden
dolay1 onunla beraber giderek Bursa Idadisine kaydolmustur. Lakin Bursa’da bir
sene kadar kaldiktan sonra tekrar Istanbul’a gelerek Vefa Idadisinde egitimini
stirdiirmiis, yine babasinin Halep Jandarma Alayi’na tayin edilmesi sebebiyle
Halep’e gitmistir. dadi tahsilini burada tamamlayan yazar, ii¢ sene sonra Istanbul’a
donmiistiir (Erytiksel, 1949, s. 5-6-11). Egitim hayatin1 boylesi muhtelif yerlerde
stirdiirmiis olan Ziya Sakir, ayn1 zamanda hukuk egitimi de almistir.

Ziya Sakir’in edebiyata dair ilgi ve meraki heniiz Bursa’da gen¢ bir idadi
ogrencisiyken baslamistir. Ozellikle arkadasi Muhiddin Pars ile edebiyata dair
paylasimlart bu donemde etkilidir. Kisa siireli Bursa ikametinden sonra tekrar
Istanbul’a dénen Ziya Sakir, Vefa idadisinde edebiyata ve muharrirlige dair daha
uygun bir zemin bulmustur. Celal Sahir, Ishak Firara, Hiiseyin Kazim gibi isimlerle
tamistiktan sonra bu sahaya daha ¢ok yonelmistir. Ik edebi ¢alismasim da bu
dénemde yazmis ve yazi hayatinin manzum ve mensur ilk tirlinlerini Musavver Fen
ve Edep, Irtika, Musavver Terakki mecmualarinda yayimlamustir.

Calismalartyla edebiyat sahasinda goriilmeye baslayan Ziya Sakir, yeni
dostluklar edinmistir. Bunlardan biri dénem sairlerinden olan (Andelip) Mehmet
Faik Esat’tir. Mehmet Faik, Ziya Sakir’in edebiyat aleminin yan1 sira siyasi alanda
da fikirlerinin tekdmiil etmesinde etkili olmustur. Ancak Mehmet Esat hafiyeler
tarafindan takip edilmektedir ve onunla samimi olan Ziya Sakir de takibe takilmistr.
Durumun okul idaresine de bildirilmesiyle Ziya Sakir aramadan gegirilmistir.
Uzerinde zararli evrak bulunmasa da bu olaydan ii¢ dort giin sonra tevkif edilmis ve
bir haftalik sorgu ve tutukluluktan sonra serbest birakilmistir. O sirada babasinin
Halep Jandarma Alayr’na tayin edilmesi bu sikintili siireci atlatmasi igin bir firsat
olmus ve babasiyla Halep’e gitmistir (Eryiiksel, 1949, s. 10-11).

Halep donemi Ziya Sakir i¢in 6nemli bir noktayr olusturmaktadir. O siralarda
Halep’te siirgiinde bulunan Abidin Pasa, Ziya Sakir’i konaginda misafir olarak
agirlamastir. ilim ve irfan sahibi olan bu zattan Ziya Sakir dersler alarak kendisini
gelistirmis ve yine Istanbul’a dondiikten sonra Abidin Pasa’nimn torunu olan Sermet
Muhtar ile yakin bir dostluk kurmustur. Sermet Muhtar ile dostluklar1 siirerken diger
taraftan Harbiye Mektebinde hocalik yapan babasi Ahmet Muhtar Pasa ile
tanigmustir. Muhtar Pasa o esnada yazdig tarihi eseri i¢in kaynak teminini, arastirma
ve inceleme islerini Ziya Sakir’e tevdi etmistir. Bundan sonra Ziya Sakir, Fatih
Kiitiiphanesinden baglayarak umumi kiitiphaneleri dolasmaya ve arastirmalar
yapmaya baglamistir (Eryiiksel, 1949, s. 12-13). Tarihe alakasinin artmasinda,
yonelmesinde ve tarihgi kimligi kazanmasinda bu nokta énem arz etmektedir.

Ziya Sakir’in ¢cocukluk ve ilk genglik donemi II. Abdiilhamit’in saltanat yillarina
tekabiil etmektedir. 93 Harbi’nden sonra yonetimdeki agirligini arttiran padisah,
sosyal hayattan kiiltiir hayatina kadar her mecrada tahakkiimiinii hissettirmis ve
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ortaya konulan devlet politikalar1 baskici ve kontrollii bir anlayis ile uygulamalari
beraberinde getirmistir. Boylesi bir tutum, iilke aydinmnin yurt digina kagmasina
sebebiyet verirken iilkede kalanlari ise siddetli manevi buhranlara ve ¢okiise
stiriiklemigtir:
(...) Abdiilhamit dénemi aydmnt o denli sindirilmis bir tipti ki, o ydnetimin
giiciine ve etkinligine asir1 derecede inanci yiiziinden onun devletlestirilmis
imgesinin yaratilmasinda bu korkunun da payr olmustur. Cogu yalniz
devletten degil, birbirinden de korkardi. Herhangi biri hafiye ya da jurnalci
olabilirdi. Haylisinin bdyle oldugu da zamanla ortaya ¢ikti. Abdiilhamit
rejiminin saldig1 hastaliklarin belki en kotiisii bu manevi hastalik olmustur
(Berkes, 2002, s. 366).

Elbette bu durum ¢ok gegmeden mubhalif olusumlart dogurmustur. Bir taraftan
aleyhte komite ve cemiyetler kurulurken askeri okullarda ve ordu igerisinde yonetim
uygulamalar1 tartisilmaya baglanmistir. Cocukluk ve genglik donemini II.
Abdilhamit’in saltanatinda gegiren Ziya Sakir de olusan siyasi atmosferden
etkilenerek muhalif tarafta yerini almstir.

Ziya Sakir dncelikle Satvet Liitfii Bey vasitasiyla muhalif Cemiyet-i inkilabiye
adindaki gizli cemiyete iiye olmus ve cemiyet adina haftada veya on bes giinde bir
cikarilan Mecmua-i Inkilap’m nesrini iizerine almistir. Bu mecmuay1 bir arkadastyla
evinde basarken “Abdiil-Mitheymen” imzasiyla yazilar da yazmistir. Bu cemiyette
faaliyetlerini yiiriittiigii esnada Avukat Baha Bey vasitasiyla ittihat ve Terakki
Cemiyeti’ne girmis, iki cemiyette de faaliyetlerini siirdiirmiistiir (Eryiiksel, 1949, s.
14-15).

Mesrutiyet’in = 1908’deki  ilanindan sonra iilke igerisinde Ozgiirliigiin,
serbestiyetin heyecani u¢ noktalarda hissedilmistir. Stiphesiz bu heyecani en igten
duyanlardan birisi Ziya Sakir’dir. Mesrutiyet’in ilaniyla Vatan Kardeglerime isimli
bir beyanname yayimlayarak heyecanini dile getirirmis, hamasi sdylemlerin yogun
oldugu vatani piyesler yazmistir. Kaleme aldig1 Istibdat Facialar: piyesi
Ramazan’da iist Giste sahnelenirken bu eserini Ask ve Vazife izlemistir (Eryiiksel,
1949, s. 15-16).

Mesrutiyet’in ilanindan sonra Ittihat ve Terakki’nin uygulamalarindan rahatsiz
olmaya baslayan Ziya Sakir yine de bir siire karsi tavir almaktan imtina etmistir.
Ancak 1910°da imtiyazimi aldig1 Geng Tiirk! isimli siyasi gazete aracihigiyla ¢ok da
hoslanmadig siyasetin igerisine dahil olmustur. Bu gazetede Talat Pasa’ya yonelik
¢ikan yazist sebebiyle 6liim tehditleri almaya baslamig ve Misir’a kagmustir. Burada
da yazmay1 siirdiiren Ziya Sakir girmis oldugu dost meclisinde kendisi senaryo
yazmaya tesvik edilmis ve Sultanin Gozdesi isminde bir senaryo da kaleme almigtir.
Misir dontisii ise yargilanarak siirgiin edilmistir. Kastamonu ve Sinop’ta bir y1l kadar
siirgiin kalan Ziya Sakir, daha sonra memleketine donmiis ve siyasetten uzak kalmak

ISinirl sayida ¢ikabilen Geng Tiirk gazetesinin Hakki Tartk Us Koleksiyonunda yer alan
niishalarina tesadiif edilmistir. Gazetenin orta klisesinde “Demokrasi mesleginin hadim ve
miidafi’ yevmi ceride-i osmaniyedir” ifadesi yer alir. Klisenin sag tarafinda “Sahib-i imtiyaz
ve midiir-ii mesil: Ziya Sakir” ibaresi, klisenin sol tarafinda “Menafi-i millet ve devlete
hadim ve sahsiyetten ari makalat kemal-i siikranla kabul ve derc edilir” notu vardir. Gazetede
donemin giincel meselelerine dair bilgiler yer alirken yazilarin gogunlugu imzasizdir.
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adina evine ¢ekilmistir. Kisa bir siire Siileyman Nazif’in sermuharrirlerinden biri
oldugu Hak’ gazetesinde ¢aligsa da bu ¢ok uzun siirmemistir (Eryiiksel, 1949, s. 17-
20).

Ziya Sakir, Balkan Harbi’nin baglamasindan 6nce mahkimiyetten kurtulmus ve
kisa bir siire evinde dinlenme imkani bulmustur. Ancak Trablusgarp Harbi’nin
devam ettigi giinlerde Balkanlar’da yeni bir savasin baglamasi ihtimalinin ortaya
¢ikmasi, Istanbul’da halki galeyana getirmis ve basta Dariilfiinun dgrencileri olmak
iizere toplumun farkli kesimleri savas lehine gosterileri baslatmigtir. Bu siirecte Ziya
Sakir de kardesi ile savas lehinde gosterilere katilanlardan birisidir. Boylesi gergin
bir durumda Osmanli Devleti’nin seferberlik ilan etmesi ile birlikte Ziya Sakir ve
kardesi once Istanbul’da orduya goniillii olarak katilmak istemislerdi. Ancak
donemin siyasal ¢ekismeleri karsisinda orduya alinmayacaklarindan ve
Ittihatgiliklar nedeni ile baslarina bir olumsuzluk geleceginden cekinerek Bursa’ya
gidip orada Bursa Géniillii Taburunun Dordiincii Boliigiine katilmay1 bagarmislardir.
Ziya Sakir, Balkan Harbi’nde yasanan sevk hatalarinin sonucunda taburu ile birlikte
Edirne’ye gitmistir. Ziya Sakir ve kardesi Kazim Sakir, Edirne’nin diisiigiine kadar
Edirne savunmasinda bulunmuslardir. Bulgarlarin yaptiklar: son saldirida yaralanan
Ziya Sakir, Bahattin Sakir’in yonettigi Hilal-i Ahmer hastanesine kaldirilmistir. O
hastanede yatarken Edirne diismiis ve esaret hayati baslamigtir. Bahattin Sakir, Ziya
Sakir iyilestikten sonra onu ve kardesini hastane personeli olarak kaydetmesiyle
birazda olsa esaret hayatinin sikintilarindan uzak kalabilmislerdir. Ziya Sakir ve
kardesi iki buguk ay kadar siiren esaret hayatindan kagarak Istanbul’a dénmeyi
basarmiglardir. Sonrasinda Edirne’nin geri alinmasi harekatina katilmislar ve tekrar
Istanbul’a dénmiiglerdir (Goger, 2017, s. 24-25). Ayrica Ziya Sakir, Edirne
kusatmas1 giinlerinde Yeni Edirne® gazetesine yazilar yazmaya devam edip bu
kusatmay: giinii gliniine not da etmistir. Daha sonra yayimlayacag: kitaplar1 Meghul
Asker ve Edirne Miidafaasi’nda bu notlardan istifade etmistir (Eryiiksel, 1949, s. 20-
21).

2“Hak gazetesi, 14 Mart 1912 (Rumi 1 Mart 1328) tarihinde yayin hayatina girmis, 8 Agustos
1912 (Rumi 26 Temmuz 1328) tarihine kadar 4 sayfadan olugsmus ve giinliik olarak toplamda
147 say1 nesredilmistir. Gazetenin imtiyaz sahibi Mahmud Cemil, mesul midiirleri ise
Mahmud Cemil ve Hamdi’dir. Gazetenin baslik klisesinin altinda ‘Her giin nesrolunur siyasi,
edebi, i¢timai gazetedir’ ibaresi yer almakta; bu ibarenin sag ve sol tarafinda ise ‘niishas1 10
para’ yazmaktadir. Baglik klisesinin sag tarafinda matbuat adresi ve abonelik bilgileri yer
alirken sol tarafinda gazetenin yayimlandig: tarih (sirasiyla miladi, Rumi, hicri) ve
‘Nesredilen evrak iade olunmaz, Ilant {icreti eshabiyla kararlastirilir, Umur-1 idare igin
miidir-i mesule miiracaat ediniz’ ibareleri bulunmaktadir” (Mortepe, 2019, s. 29).
31906-1907 tarihinde yaymn hayatina baglamigtir. Kurucusu, imtiyaz sahibi ve sorumlu
miidiri Mustafa Sevket’tir. Gazetenin bagmuharriri N. Ulvi’dir. Haftalik olan gazete,
baslangigta haftada iki gilin daha sonralari ii¢ giin yayimlanan “Yeni Edirne’ gazetesi, siyasi,
milli Osmanl gazetesi idi. (...) Gazetenin geliri, sanayi mektebinde okuyan yoksul ¢ocuklarm
egitiminde kullamilmistir. (...) 1908 tarihinden itibaren gazetenin amblemi degismis olup ay
yildiz i¢inde gazetenin ismi yazili olarak yayimlanmistir. Gazetenin sol iist kosesinde
‘Osmanli milleti i¢in faydali olan biitiin eserlere sayfalarimiz aciktir’ ifadesi yer almaktadir.
Bu gazete de imtiyaz sahibi olarak Mustafa Sevket (Dagdevirenzade, sorumlu miidiir olarak
da Mehmet Seref (Aykut) gorev almistir. 1908-1913 yillart arasinda yayimlanmigtir” (Bilar,
2006, s. 111).
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Daha sonraki siire¢te meydana gelen I. Diinya Savasi’na da katilan Ziya Sakir,
agir yaralarina ragmen orduya hizmet etmistirr Bu esnada Bursa’da
basmuharrirligini iizerine aldig1 Ertugrul* gazetesini de ¢ikarmistir. Mondros
Miitarekesi’ni takiben Ittihatcilar aleyhine yiiriitiilen uygulamalar neticesinde o da
kendini kurtaramamis, Bilecik ve Geyve daglarinda bir siire dolastiktan sonra
yakalanip Divan-1 Harp’te yargilanmustir (Erytiksel, 1949, s. 21-22).

Cesitli yerlerde gecen kisa siireli menfalardan sonra Ziya Sakir, Milli
Miicadele’ye katilmis ve  dahil oldugu miidafa cemiyetleri ekseninde yurt
savunmasinda faaliyetlerini siirdlirmiistiir. Yazar, kisa siireli memuriyetler disinda
bundan sonraki siiregte velud bir kisi olarak hayatina devam etmistir. Yeni tesis
edilen devletle beraber biitiiniyle muharrirlige yonelmis ve yazmis oldugu ¢ok
sayida eser cumhuriyet sonras1 donemde ortaya ¢ikmuistir.

Ziya Sakir boylesine hareketli bir yasantinin bedelini hem kisisel hem aile
yasantisinda 6demis ve birden fazla evlilik yapan Ziya Sakir, huzurlu bir aile
yasantisindan yoksun kalmistir. Ozellikle menfalarda gegen siireler, mevcut diizene
muhalefet aile birlikteligini zedelemis ve bu yoksunlukta pay sahibi olmustur.
Torunu Ayda Ustiindag bu durumu su ifadelerle agiklamaktadir:

Bes evlilik yapmis, dort cocugu olmus, babamin iivey agabeyi pek kesin
bilmiyorum ama kulagimda kalan bir cinayete kurban gitmis. Uvey kiiciik
amcamla da goriigmiiyordu. Halam da bir ingiliz’le evlenince kolu kanad
kirtk kaldi. Dedem savasta, siirgiinde, Avrupa’da derken evlatlarina fazla
zaman ayiramamisti (Ustiindag, 2011, s. 23).

I1k esine dair bilgiler mevcut degilken ikinci esi Saliha Hanim’dir. Ziya Sakir’le
heniiz 14 yasinda iken evlenen Saliha Hanim, esinin siirgiinlerine ve onun
yokluguna ¢ok fazla dayanamadan veremden 22 yasinda vefat etmistir (Ustiindag,
2011, s. 38). Yine iigiincii esine dair bir bilgi bulunmazken dérdiincii evliligini bir
ilkokul &gretmeni olan ismet Hanim ile yapmustir. Bu evlilik de hiisranla sona
ermistir. Ismet Hanim tartistign Istanbul i1 Milli Egitim Miidiirii Vedat Firatli’y1
tabancasiyla vurmus, onun 6ldiigiinii diisiinerek ayni silahla intihar etmistir. Besinci
evliligi Zehra Hanim’ladir. Aralarindaki kiiltiir ve yas farkina ragmen Ziya Sakir’in
en diizenli evlilik yasantis1 Zehra Hanmm ile ger¢eklesmistir (Ustiindag, 2011, s. 60-
61).

Cocuklar1 konusunda da ¢ok aci tecriibeler yasayan Ziya Sakir, Zehra Hanim ile
son demde yakaladigi huzur ve aile saadetini torunlar1 ile daha da
kuvvetlendirmistir. Ozellikle torunu Ayda’ya ¢ok ayri bir muhabbet beslemis,
hareketli gegen hayatinin son anlarini onun vesilesiyle daha sakin ve mutlu
gegirmistir.

2. Ziya Sakir’in Cumhuriyet Oncesi Edebi Faaliyetleri

Mubharrirlige Omriini vakfetmis olan Ziya Sakir’in edebl temayiiliiniin,
uyaniginin baslamasi Bursa’da bulundugu zamandir. O dénem okul arkadasi olan ve

*Ertugrul gazetesinin sinirh sayidaki mevcut sayfalari Hakki Tarik Us Koleksiyonunda yer
almaktadir. Gazetenin ortadaki kligesinde “Menafi-i vatana hadim ve simdilik haftada bir defa
nesrolunur siyasi, ilmi, edebi, fenni, ziral gazetedir” ifadesi yer alir. Sag klisede sermuharirin
ad1 olarak “Hakki Baha” varken sol klisede mestil-ii miidiir olarak “Ismail Hakki” ad1 geger.
Ayrica ambleminde ay yildizli bayrak lizerine “ertugrul” yazisi vardir.
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sonradan Bursa mebusu se¢ilen Muhiddin Baha Pars ile edebiyata dair paylasimlari
bu uyanisin ilk niivelerini olugturmaktadir:

Daha Bursa’da iken soziim yabana bir takim siirler yazmaya baslamistim.
Fakat bu hezeyanlari, herkesten sakladim. Ancak, mektep arkadaslarimdan,
simdi Bursa mebusu olan Muhiddin Baha Pars ile hemen her giin bulusur, bu
sagma sapan seyleri okurduk. Muhiddin Baha, hem oldukga ney iifler, hem de
— aklimda kaldigina gore — biraz da siir sdylerdi. Bundan dolay: kendisi ile
iyice anlagmuis, birbirimizi tesvike baslamistik (Eryiiksel, 1949, s. 7).

Bursa’dan sonra Istanbul’a gelen yazar burada Vefa Lisesinde egitimine devam
etmistir. Bu lisede kendi iist sinifinda okuyan Celal Sahir, Isak Firara ve Hiiseyin
Kazim ile derhal tanis olmus ve ¢ekingenlik igerisinde edebiyat sahasindaki ilk edebi
tirtinii olan manzumesini yayimlamistir:

Ben, Istanbul’a gelmis; Vefa Idadisinin ikinci smifina girmistim. Ve mektebin
4’iincii smifinda bulunan Celal Sahir, Isak Firara ve sonralar1 Terciimanci
unvanini alan Hiiseyin Kazim ile derhal miinasebete girmistim. Celal Sahir ile
Isak Firara yazdiklari siirleri cayir cayir nesrediyorlar, benim kalbimde de
gipta hisleri uyandiriyorlardi. Giiniin birinde, Servet-i Fiinun Mecmuasi
tarafindan nesredilen bir “Koylii Kizi” tablosuna bir manzume yazdim.
Utancimdan, bunu bir miiddet ortaya ¢ikaramadim. Fakat ayni zamanda
nesriyat hayatina atilmak i¢in i¢gimde kanayan hislere de galebe ¢alamadim.
Nihayet sikila utana:

—Liitfen sunu tashih eder misiniz, diye, o manzumeyi Isak Firara’ya uzattim.
Isak Firara, yazim tashihe liizum gérmedikten baska:

—Aman, bunu nesredelim, dedi ve bizzat kendisi gdtiirerek Irtika
Mecmuasi’na verdi.

iki hafta sonrada bu manzumenm intisar etti. Iste, yazi hayatina, bu suretle isak
Firara’nin delaletiyle girdim. Ve onun bu kiymetli yardimina karsi, bugiin bile
kalbimde derin bir minnet ve siikran beslemekteyim (Eryiiksel, 1949, s. 7-8).

Ziya Sakir, Koylii Kizi® manzumesinin yayimlanmasindan sonra buna benzer
caligmalar1 yapmak ve yayimlamak igin kendinde daha fazla kuvvet bulmustur.
Ozellikle mecmualarda ¢ikan manzumeleri arkadaslarmin dikkatinden kagmamis ve
kendi aralarinda “sair” olarak paye kazanmstir:

Mektepte, sairlerden miirekkep bir grup vardi. Ben, hepsinden kiigiik oldugum
halde, beni de iclerine aliyorlard. O zaman ben, ikinci simif
talebelerindendim. Irtika, Musavver-i Fenni Edep ve Terakki mecmualarinda
her hafta intisar eden manzum ve mensur yazilarimdan dolay1 biiyiik bir
memnuniyet i¢indeydim. Bir aralik mektep idaresi, talebelerin gazete ve

S“Koylii Kiz1” isimli galigmanin baslangi¢ kismina Hasan Eryiiksel’in yaptigi ¢alismada;

Bir koyli kizi, 1atif peyker;

Mestur fakat nikap i¢inde.

Giiya ki kamer, sahap icinde (Eryiiksel, 1949, s. 8)

sekliyle yer verilmistir. Ancak devamu yazilmamustir. frtika {izerinde yapilan arastirmalarda
adi gegen ve yaymmladigi bilinen yazarin ilk manzumesine tesadiif edilememistir. Yine
Eryiiksel’in diger sayfada bahsettigi “Sarki” formundaki eserine de [rtika’da ulagilamamistir.
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mecmualara yazi yazmalarini siddetle menetti. Hepimiz, degisik imzalarla
yazmaya basladik. Ben de (Hiiseyin Servet) ismini aldim. Bir miiddet de bu
isimle yazdim. Smifta sag tarafimda — eski Lazistan mebusu — Siileyman Sudji;
solumda da Mithat Cemal oturuyor, Mithat Cemal:

— Sair!..
Diye, benimle alay ediyordu. Tabiatin su garip cilvesine bakiniz ki; benim

sairligim, bir miiddet sonra iflas etti. Mithat Cemal Bey ise; bugiinkii siir
alemimizin sahikasina kadar yiikseldi (Eryiiksel, 1949, s. 9-10).

Yazar, bu déonemde tiim dikkatini manzume {izerinde toplamis, 6zellikle bu tiirde
eserler kaleme aldigi bir siire¢ yasamistir. Bu siirecin sonunda ortaya ¢ikan
manzumelerini yayimlatmak iizere Ahmet Mithat Efendi’nin yegane miraslarindan
olan Terciiman-1 Hakikat’e gotirmiistiir. Uzerilerini renkli ¢igek ve yaprak
resimleriyle siisleyip hazirladigi manzumeleri; gazete heyetince -siyasi bir gazetede
siir yayimlanamayacagi- gerekgesi ile geri ¢evrilmistir (Caliklioglu, 2011, s. 64).
Burada yasanilan hayal kiriklig1 “sair” Ziya Sakir’in zamanla bu tiirden vazgegerek
mensur esetlere daha ok yonelmesinde pay sahibi olmustur. Oyle ki mecmualarda
unutulmaya yiiz tutmus birka¢ siiri disinda bu alanda miistakil bir ¢aligma ortaya
koymamustir.

Ziya Sakir, kaleme aldig1 mensur eserlerde de déonem mecmualart tarafindan
taltif edilmeye baslanmistir. Nitekim yazarin 6 Nisan 1900 tarihinde Irtika’da
“Edebiyat-1 Askeriye” baslig1 altinda ¢ikan ve bir harp sahnesini Haydar isimli bir
kahraman {izerinden canlandirdigi Son Kursun isimli yazisimn altinda [rtika
heyetince “Aferin! Himmetiniz sdyan-1 takdirdir. Yazarsaniz boyle yaziniz ki asar-1
kalemiyemiz dahi maliim-1 cihdn olan sehamet-i osmaniyani enzar-1 aleme arz
etsin.” seklinde not disiilmiistiir. Ziya Sakir bu iltifata mazhar oldugu zaman heniiz
on yedi yagindadir.

Ziya Sakir’in [rtika’da c¢ikan alti adet calismasi vardir. Bunlardan ikisi kisa
hikédye tarzinda iken dort tanesi siir seklindedir. Bu iirlinler yazarin on yedi ve on
sekiz yaslarina tekabiil etmektedir. Siirlerde agdali bir dil kullanilirken Farsca ve
Arapca kelimeler c¢ogunluktadir. Gozyaslarim  siirinde  gdzyasinin  akist
benzetmelerle anlatilirken, Ezan siirinde sabah ezanmin yarattigi etki dile
getirilmistir. Eflatun Mendile serbest tarzda kaleme alinmis, mendille tek tarafli
konusma seklinde siir tamamlanmustir. Karsimda ilk ii¢ dizesi dortliik son dizesi ii¢
misradan olusan benzetmelerle oriili bir ¢alismadir. Yukarida ifade edilen Son
Kursun hikayesi disinda, bu mecmuada Iki Cigek yazis1 vardir. ki Cigek yazisinin
ist kisminda Ahmet Rasim’e ait oldugu ifade edilen “Biri kadindir sevmez, biri
cicektir solar” dizesi yer almig, hem kadinin hem ¢igegin vefasizligi etrafinda iistteki
dizelere ilisik olarak yazi tamamlanmistir. Yazi, sekil itibariyle hikdye olarak
goziikse de daha ¢ok mensur siire yakin bir goriiniim arz etmektedir.

Yazar, Halep Idadisinde egitimini tamamladiktan sonra Istanbul’a dénmiis ve
matbuat sahasma tekrar adim atmistir. Dénemin 6nemli siireli yaymlarindan olan
Musavver Terakki mecmuasinda ise fiilen yazarliga baslamistir:

O sirada Terakki mecmuasinin bagmuharriri E. Avni Paris’e firar etmisti. Faik
Kirkor, bedavaya g¢alisacak bir amatér bagmuharrir bulamadig: i¢in biiyiik bir
telas icinde idi. Bu isi deruhte etmesi icin, Ziya Sakir’e rica etti. Ziya Sakir,
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calisip kazanmaya muhta¢ degildi. Biiyilk bir memnuniyetle mecmuanin
bagmuharrirligini deruhte ederek, artik fiilen yazi hayatina girdi.

Ziya Sakir, mektepte iken M. Ziya, Hiiseyin Servet, Hamid Nuri vesaire gibi
imzalar kullaniyordu. Terakki mecmuast basmuharrirligini deruhte eder
etmez, artik yazilarina dogrudan dogruya Ziya Sakir imzasini atmaya bagladi
(Eryiiksel, 1949, s. 11).

Eryiliksel’in sermubharirlige dair verdigi bilgi teyite muhta¢ bir durumdur. 5
Agustos 1897 - 7 Temmuz 1898 yillar1 arasinda ilk yilin1 tamamlayan Musavver
Terakki’de sermuharrirlige dair bir bilgi yoktur (Akga, 2020, s. 43). 31 Agustos
1898-7 Eyliil 1899 yillarinda ikinci senesini dolduran mecmuada 12. sayiya kadar
sermuharrirlik gorevini Andelip Bey, geri kalan kismini ise Miistecabizide Ismet
istlenmistir (Ataman, 2021, s. 50). 1899-1900, 1900-1901 yillar1 arasinda ti¢iincii ve
dordiincii yillarini ifa eden mecmuada sermuharrirligi Ziya Sakir’in iistlendigine dair
bir bilgiye rastlanmamigtir. 1902-1903 yillar1 arasindaki besinci senede
sermuharrirligi Mehmet Sitki Iskegeli iistlenmistir (Tuna, 2021, s. 25). Yine Mehmet
Sitkr Iskegeli mecmuanin altinc1 senesinde bu gorevi siirdiiriirken yedinci senede bu
gorevi Birecikli Namik Ekrem devralmustir (Avcu, 2021, s. 31). Ziya Sakir’in
Musavver Terakki’de sadece liglincli ve dordiincii senede yazilarina rastlanmistir.
Bunlar ise ¢ok sayida degildir. Netice itibariyle Ziya Sakir’in mecmuada
sermuharrirlikten ziyade idari alanda gorev almis olabilecegi, ara sirada da yazilar
kaleme almis olabilecegi ihtimalini akillara getirmektedir.

Yine Eryliksel’in Ziya Sakir’in imzas1 i¢in verdigi bilgi Musavver Terakki’deki
yazilart igin gegerli degildir. Yazarin, Musavver Terakki’de ulastigimiz
calismalarinda “Hiiseyin Servet” imzasini kullandig1 goriilmektedir.

Musavver Terakki’de yazarm biri tiglincii, besi dordiincii senede olmak iizere alti
adet calismas1 mevcuttur. Uciincii senede yer alan ki Cicek yazis1 Irtika’da ayni
isimle ¢ikan eseriyle aymdir. /rtika’da ¢ikan niishada Ahmet Rasim’den bir alinti
varken Musavver Terakki’deki ¢aligmada bu kaldirilmisg, “Kardesim Ahmet Razi’ye”
ithafi eklenmistir. Dordiincii senede yer alan diger yaz1 Alp Daglarinda Bir Tulii da
ise giinesin dogusuyla beraber doga manzarasi tasvir edilmistir. Burada da “Bir
Seyahatnameden: Omer Aziz Bey kardesime” giris ve ithafi vardir. Yine bu sayida
Bir Hicran! adli kisa hikayesi mevcut olup. sevgiliyle baharda gegirilen zaman ve
yasanilanlar anlatilmis, betimlemeler yer tutmustur. Yazmin basinda “Ahmet
Hikmet Bey kardesime” ithafi vardir. Samimiyet-i Sevda ask muhtevasina sahip kisa
hikayesidir. Paris Civari isimli terciime, Fransizcadan aktarilmistir ve “Kir
Aleminden” basligi altinda yer almustir. Paris Mescereleri de yine Fransizcadan
aktarilmig terciime bir yazidir.

Ziya Sakir, hukuk egitimine devam ettigi siralarda Hanimlara Mahsus Gazete
sahibinin ricasi lizerine sermuharrirlie ge¢mis, yine ayni gazetenin sahibinin mal
olan Cocuklara Mahsus Gazete sermuharriri Faik Sabri Bey’in bu gorevden
ayrilmasiyla da bu siireli yaym organinda da sermuharrirlik yapmstir. Ziya Sakir bu
iki gazetede Ustlendigi gorevleri Mesrutiyet’in ilanina kadar siirdiirmistiir (Eryiiksel,
1949, s. 12). Hammlara Mahsus Gazete’de yer alan Bir Kontesin Defter-i
Hissiyatindan kisa bir hikdye calismasidir ve Ziya Sakir’in bu mecmuadaki tek
yazisidir.
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Ziya Sakir’in Cocuklara Mahsus Gazete’de on adet yazisi bulunmaktadir. Bunlar
igerisinde Lisan Tahsili yazist iki parga halinde bu mecmuada yayimlananlar
arasindadir. Bu yazida, 6zellikle Avrupa’da dil ediniminin isleyisi ve muhteviyati
hakkinda okuyucuyu bilgilendirmek hedeflenmistir. Musahabe siitunu altinda yer
alan Vesait-i Tahririyeden: Kalem yazisi kagitin gelisimiyle beraber kalemin de
seklinin degistigini, ezclimle kalemin tarihinden bahseder. 20 Mart 1324, 28 Mart
1324, 3 Nisan 1324, 10 Nisan 1324 ve 17 Nisan 1324 tarihli Musahabe’lerde buhar,
buharin kullanimi ve arabalara, otomobillere tatbik edilisi anlatilir. 24 Nisan 1324
tarihli Musahabe bir fen yazisiyken Ispor: Japonya’da Usiil-i Miisaraa yazis1 da
Japonya’da icra edilen farkli giires tarzlarindan bahseder. Cocuklara Mahsus
Gazete’sindeki Ziya Sakir’in g¢alismalart daha ¢ok fen ilimlerine, teknolojik
gelismelere yoneliktir denebilir. Yazar, bu siireli yayinda daha c¢ok bilgilendirici
tarafiyla 6ne ¢ikmustir. Bu mecmuada Ziya Sakir’e atfedilen bir de hikaye
bulunmaktadir.6

Ziya Sakir’in ayrica Musavver Fen ve Edeb mecmuasinda iki siiri yer alir. Biikd-
yi Emel dort dortliikten olusur ve siirin sonunda “Samsun Tahrirat Miidiirii: Ziya
Sakir” imzas1 yer alir. Zavalli Hasta siiri yine dort dortliikten meydana gelirken
yazinin sonunda “Samsun’dan Ziya Sakir” imzas1 vardir. Bu iki siirde de Arapca ve
Farsca kelimeler, tamlamalar ¢ok sayida mevcuttur.

Ziya Sakir edebi gelisimini sadece eserleriyle degil, dahil oldugu edebiyat
mabhfilleriyle de saglamigtir. “Sanat sahsi ve muhteremdir” sloganiyla ortaya ¢ikan
Fecr-i Ati bu mabhfillerin en 6nemlisidir ve dénemin diger geng edebiyatcilari
arasinda bu gruba mensup olan isimlerden birisi de Ziya Sakir’dir. Bu gruba
mensubiyetinde ise okudugu hukuk mektebinin etkisi vardir:

1322-1324 senelerinde toplant1 yerimiz meshur ¢am dibi idi. O zamanlar
bircok arkadas mektebi hukuka devam ediyorduk. Hukuk mektebi o tarihlerde
Cagaoglu’'nda bulunuyordu. Demir parmaklikli muntazam bir bahge ile
cevrilmis yeni bir bina idi. (...) Biylik demir kapidan girince giizel ve
muhtesem bir cam agact goriiliir. O zaman bu bahge ¢ok muntazam, zarif ve
yesil bir yuva halinde idi. Simdi artitk o ¢am da ihtiyarlanmis, rengi solmus
koyu golgelerle cam dibi o zamanin sanatkarlarinin toplandig: yerdi. Burada
konusulur, siirler okunurdu. O vakit mekteb-i hukuka devam eden gengler
meyaninda Ibrahim Necmi, Ibrahim Alaettin, Mehmet Behget, Tahsin Nahit,
Kopriilizade Fuat, Mustafa Namik, Rasim Hagmet, Sadrettin Celal, Ziya
Sakir, Rifat vardir (Resat Fevzi, 1930, s. 184-185).

Cam dibi sohbetlerine katilan kisiler, zaman igerisinde olusan samimiyetle
tasidiklart bireysel 6zellikleri ortama yansitmaya baglamstir. Bireysel 6zelliklerin

%Bir Koyliiniin Sergiizest-i Mudhike ve Feclas1” isimli bu kisa hikdyede Fransa’da yasayan
bir koyliiniin miras yoluyla biiylik bir para elde etmesi, Paris’e gitmesi, elde edilen biiyiik
paray1 kimseye giivenemediginden kaldig1 otelde saklamasi, nihayetinde de bu paranin fareler
tarafindan telef edilmesi ve kisinin bes parasiz kdyiine geri donmesi anlatilir. Bununla birlikte
Hakki Tarik Us Koleksiyonundan ulasilan niishada hikdyenin yazarma dair bir isme
rastlanmamigtir. Ancak Ziya Sakir iizerine yapilan doktora tezinde (Gdoger, 2017, s. 303) ve
Cocuklara Mahsus Gazete \izerine yapilan yiiksek lisans tezinde (Yaman, 2004, s. 458) bu
hikdye Ziya Sakir adina islenmis ve tekrar edilmistir.
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yaninda grubu bir arada tutan en 6nemli amil ise edebiyata dair sahip olduklar1 ortak
heves ve arzularidir:

Bu cam dibi toplantilarindaki sohbetlerde Fecr-i Ati Enciimeni’ni olusturacak
edip ve sairlerin ferdi hususiyetleri teker teker ortaya cikar. Bu ferdi
ozellikleri yaninda onlarin asgari miistereginin edebiyat1 ve siiri hayatlarinin
vazgecilmezleri arasina koymalar1 goriiliir. Bu edebiyat heveslileri genglerin
hayata kars1 edebice bir tavir aldiklar1 goriiliir (Sen, 2006, s. 4).

Denilebilir ki Ziya Sakir, siyasi ¢izgideki mecmualara gegmeden evvel edebi
muhtevaya sahip mecmua ve gazetelerde dnemli bir tecriibe kazanmistir. Diizyazi,
siir, hikdye ve terciimelerle edindigi bu deneyimi muharrirligine ve romanlastirdigi
tarihi eserlerine zemin olusturmustur. Yine edebiyat ortamlarinda gegirdigi
yasantilar da bu zeminin olusmasina katkida bulunmustur. Yazar, yirmili yaslara
ulagmadan ve politik miicadelelerle basinda ve sahada miicadele etmeden oOnce
istidatin1 fark etmis ve bunu cumhuriyet sonrasi ortaya koydugu eserleriyle ileri bir
safhaya tasiyarak hayata gegirmis, yiiziin lizerinde eser birakmustir.

Ziya Sakir’in cumhuriyet oncesi gorev istlendigi yahut yazilar yazdigi diger
stireli yayin organlar1 arasinda Geng Tiirk, Yeni Edirne, Ertugrul, Hak gazeteleri
vardir. Genel manada edebl muhtevadan uzak olarak giincel siyaseti takip eden bu
gazetelerin kimisi ¢ok kisa siireli matbuat hayatinda kalmis kimisi de donemin
hareketli ve miigkiil gegmesi sebebiyle geride bir iz birakmadan tarihe karismistir.
Nitekim {ttihat Terakki’nin faaliyetlerine muhalif bir yayin organi olan Gen¢ Tiirk,
sadece on dort say: iiretebilmis, Ziya Sakir’in Talat Pasa’ya yazdigi agik mektup
sebebiyle kapanmaya yiiz tutmustur. Yeni Edirne, Ziya Sakir’in Balkan Harbi
dolayisiyla tiistlendigi bir siireli yayindir. Ancak harp nedeniyle gazetenin tiim
niishalar1 giinlimiize ulasmamugtir:

Ziya Sakir, Edirne’de kusatma altinda bulunduklari bu dénemde kale i¢inde
bulunan sivil halkin ve askerlerin &zellikle Bulgar propagandalar1 karsisinda
bunaldiklarini dénemi anlatan anilarinda ifade etmektedir. Bu nedenle kale
icinde bulunan sivillerin ve askerlerin moralini diizeltmek ve gerekli bilgileri
halka ulagtirmak igin askeri amagli bir gazete ¢ikarma gorevi Ziya Sakir’e
tevdi edilir. O da kendisine verilen bu gorevi 20 Aralik 1912-2 Subat 1913
tarihleri arasinda yerine getirerek Yeni Edirne gazetesini yayimlamistir. Savas
doneminde ¢ikarilan bu gazetenin kag say1 ¢iktig1 konusunda bir bilgi sahibi
degiliz. Ayrica bu gazetenin sayilarina yaptigimiz arastirmalarda ulagmak da
miimkiin olmamistir. Savas doneminde her seyin yerle bir oldugu ve Bulgar
isgalinin basladig1 donemin Edirne’si diisiiniildiiglinde bu gazete niishalarinin
bize ulagmasinin ¢ok da miimkiin olmadig1 anlagilacaktir (Goger, 2017, s. 12).

Ertugrul gazetesi ise 6zellikle Milli Miicadele doneminde kamuoyunun nabzini
tutan ve Milli Miicadele taraftar1 bir siireli yaymdir. Ziya Sakir, bu gazete i¢in
Dahiliye Nazir1 Talat Bey’in istegi lizerine gorevlendirilmis, sermuharriri ayrilmis
olan gazeteyi idare etmek i¢in Bursa’ya gitmesi tavsiye edilmistir (Eryiiksel, 1946, s.
21). Ertugrul gazetesi de Yeni Edirne gibi tam koleksiyon olarak giiniimiize
ulasmamistir. Gazetenin mahiyet ve akibeti i¢in Ziya Sakir su ifadeleri kullanir:
“(...) Bursa’nin iggalinde Ertugrul gazetesinin intisar ettigi (Muini Hilal) matbaast
biiylik hasara ugramig. Milli Miicadele’nin ilk ve fedakar organi olan bu tarihi
gazetenin biitiin koleksiyonlar1 yakilmistir” (Ziya Sakir, 1936, s. 4).
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Ziya Sakir’in kullandigi miistearlar: Hiiseyin Servet, M. Ziya, Harnit Nuri,
Bahtiyar, Emekligil, Z. Melek, Abdulmitheymin, Hamit Nuri, Bahtiyar, Emekligil,
Bahtiyar Fenkligil, A. R., Ziya Melek, ismet Ziya Sakir, Z. S. (Yildirim, 2006, s.
375) seklindedir. Bu miistearlarla beraber yazarin yukarida zikredilen mecmualar ve
gazetelerde isimsiz olarak yayimladigi yazilar da mevcuttur. Ancak bunlarin tespiti
ve takip edilmesi 6zellikle kataloglarin eksikligi sebebiyle olduk¢a zordur.

Son olarak ¢aligma igerisinde de deginilen, cumhuriyetten 6nce Ziya Sakir’in
Istibdat Facialar, Ask ve Vazife piyeslerinin yani sira Kiigiik Fikralar isimli bir
calismasi da vardir. Kiigiik Fikralar’in Dernersisyan matbaasindan 1326 tarihinde
¢ikan ve ulasilan Osmanlica niishast altmig sayfadan olusmaktadir ve “Gavsin”,
“Biiyiikk Miikafat”, “Siste”, “Mosyd Sakrun”, “Mosyd Edmun”, “Madam Suzan”
baslikli alt1 adet kiigiik pargay1 ihtiva etmektedir. Parcalarin isminde de anlasilacagi
iizere eser; yabanci kahramanlar ve mekanlarla oriilii farkli olaylar dizisini
barmdirmaktadir. Mini hikaye goriiniimiindeki bu kitabin da yazarin edebi yoniinii
gostermesi bakimindan kayda deger tarafi mevcuttur.

Sonug¢

Netice itibariyla, giinlimiizde daha ¢ok “popiiler tarihgi” olarak nitelenen Ziya
Sakir’in, tarih¢i kimligine kavusmadan yani cumhuriyetin ilanindan 6nce, edebiyat
sahasinda iirlinler verdigi ve bu ¢evrede bulundugu goriilmiistiir. Yazarn, dénemin
hakim edebiyat anlayigini yansitan siir ve hikayeleri, genglik donemine bagli olarak
zaylf olmasina ve hareketli yasantisindan dolayr sinirli sayida kalmasina ragmen
mecmualarda zaman zaman Ovgiiyle karsilandigina tesadiif edilmistir. Yine Ziya
Sakir’in bazen ger¢ek adiyla bazen miistearlarla katkida bulundugu gazete ve
mecmualarin idari ve yazi islerini stlendigi, s6z konusu siireli yayinlarda
cogunlukla edebi faaliyetlerde bulunsa da okuyucuyu bilgilendirici yoniiyle de 6n
plana ¢iktig1 gozlenmistir. Bunlarin yani sira, yakin tarihin bizzat iginde bulunmus,
hem muharrirligi hem gazeteciligi i¢ ige yasamis olan yazarin gerek matbuatta gerek
sahada edindigi tecriibe, bir sekilde cumhuriyet sonrasi kaleme aldigi eserlerine
zemin olusturmustur. Bu zeminde pay sahibi olacag: diisiiniilen sinirh sayidaki edebi
yazilar1 tespit edilerek bir araya getirilmeye calisilmis, siirlerinden Srnekler yeni
yaziya aktarilarak edebi kimliginin gdsterilmesine gayret edilmis, yazar ve eserleri
iizerine yapilacak ¢aligmalara destek olunmustur.
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Ek-1: Ziya Sakir’in Siirlerinden Ornekler

Ezan
Pek ince bir sis, settar-1 ‘dlem
Enciim kamerde nevvar-1 ‘dlem
Ebhar, samit; esya, siikiinet
Uzere dururdu ibret ve hayret!
Yok bir seda, bir 4vaz-1 nefret
Cari siikfinet... Esyada hiirmet...
Berrak semanin sath-1 zarifi
Tezyin olunmus simin kamerle
Bir dest-i ‘ulvi, ‘ulviyyetiyle
Sagmis semdya bir¢ok menekse
Yok, yok... Menekse zannim hatadir!
Enciim degil mi? Onlar semanin
En, en samimi rih-1 latifi
En, en giizide gisti-y1 naz1
Bazen rida-i zulmetle mestir,
Bazen lika-i hayretle manzr...
Ben bu seméanin ‘ulviyyetiyle
Hamis, sakit, zamanlar
Durur ve sonra birden siiklinet
Yirtilds, bir ses, bir tayf-1 ‘ali
Yiikseldi mevac, ‘ulvi ve kudsi
Allah u Ekber, Allah u Ekber!...

Gecenin semt-i ihtirdminda
Yiikselen bir sada-i Lahati
Miitemevvic, hazin, pek kudsi
Bir sada ki; o, rGih-1 pakende
Bir te‘ali, bir ilahiyet var...
Iritka, nr. 108, s. 165.

Eflatun Mendile
Kim bilir hangi sineden boyle
Sarsari bir sukit antyla,
Birden ugtun, sikeste piir hevesat.
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O sineler ki; seni boyle mahremiyetle
Biitiin mua‘anikat-1 neriminde d4’ima bi-tdb
Ve da’ima miitegassi ve mest birakmig idi
O sineler ki; senin en rakik, piir-helecan
Biitiin serairinin in‘itaf-1 mazisi.

Soyle! Kag bin edali blse ile
O yanaklarda gezdin, Ey mendil!...
Simdi bir hal bi-kesane ile,
Kaldin aziirde giryedar-1 cezil
Irtika, nr. 110, s. 174.

Karsimda
Semada, denizde, sevahilde bir siikiin-1 amik
Biitlin mesacir ve etraf garka-1 zulmet
Uzaktaki adalar bir siyeh sehab-1 rakik
Gibi miisadif olur ¢esm-i nazira hayret!...
Siiktt! ‘Akla veleh-bahs samt-1 piir-‘ibret
Kamer goriindii uzaktan vakr, piir-azimet
Zalam-1 leyli yarip iltima‘-i zerrini
Ederdi her tarafi gark-1 niir rengini...

Tabi‘atin bu hazin levha-i sebahatini
Kemal-i beht ile seyreyleyip de pencereden
Ilah-i a‘zamin asar-1 mehabetini
Tesekkiir eyledim; aziirde kalp, piir-siven

Bir ah-1 muzlime benzer sikayet-i hiisran

Bir ibtila-y1 tekeddiirle vakf-1 hiizn oldu;

Goniil tefekkiir-i halikla, sevk ile doldu.
irtika, nr. 116, s. 125.

Biika-yi Emel
Hayél-i muhtesemindir derin emellerime
Uran o darbe-i heyecani bi-te’mmiil o giin
Terehhiim eylememistin neden ‘acep ne igin
Canan miirta‘igsimde hazin emellerime

Hayal-i miibtehicinle hayat-1 §i‘riyem
Giliimsiiyorsa da mehciir zevk ve sevk-i tarab
Bu imtizdc-1 tezada ‘acep ne oldu sebep
[hata etmedi gitti kuva-y1 fikriyem

Hayal miitebessimindir hayat mes‘adetim
Hayat mes‘adetimdir hayal miitebessimin
Goniille sdylesiyorken hayal-i muhtesemin
Yazik degil mi ki hala ciida-y1 merhametim

Dirig-i merhamet etmek seza midir giizelim
O kalbe ki size hasr-1 tahassiisat ediyor
O dil ki hep size meftln sizinle séylesiyor
Kizip an1 at1 vermek reva mudir giizelim
Musavver Fen ve Edeb, nr. 15, s. 57.
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Ek-2: Ziya Sakir’in Cumhuriyet Oncesi Kaleme Aldig1 Cahismalarin Listesi’

Ziya Sakir Lisan Tabhsili Diizyaz1 Cocuklara Sene 12/14 Subat
Mahsus Gazete 1323/s. 3-5.
Ziya Sakir Musahabe: Lisan | Diizyazi Cocuklara Sene 12/21 Subat
Tahsili Mahsus Gazete 1323/s. 2-5.
Ziya Sakir Musahabe: Vesait-i | Diizyaz Cocuklara Sene 12/28 Subat
Tahririyeden: Kalem Mahsus Gazete 1323/s. 2-5.
Ziya Sakir Musahabe Diizyaz1 Cocuklara Sene 12/20 Mart
Mahsus Gazete 1324/s. 2-4.
Ziya Sakir Musahabe Diizyaz1 Cocuklara Sene 12/28 Mart
Mahsus Gazete 1324/s. 1, 2.
Ziya Sakir Musahabe Diizyaz1 Cocuklara Sene 12/3 Nisan
Mahsus Gazete 1324/s. 2, 3.
Ziya Sakir Musahabe Diizyaz1 Cocuklara Sene 12/10 Nisan
Mahsus Gazete 1324/s. 2, 3.
*Ziya Sakir Bir Koyliniin | Hikaye Cocuklara Sene 12/10 Nisan
Sergiizest-i Mahsus Gazete 1324/s. 5-7.
Mudhike ve Feciast
Ziya Sakir Musahabe Diizyaz1 Cocuklara Sene 12/17 Nisan
Mahsus Gazete 1324/s.2, 3.
Ziya Sakir Musahabe Diizyaz1 Cocuklara Sene 12/24 Nisan
Mahsus Gazete 1324/s. 2, 3.
Hiiseyin Servet Ispor:  Japonya’da | Diizyaz1 Cocuklara Sene 12/15 Mayis
Usil-i Miisaraa Mahsus Gazete 1324/s. 1, 2.
Ziya Sakir Gozyaslarim Siir Irtika Sene 2/11 Mayis
1900/s. 42.
Hiiseyin Servet Son Kursun Hikaye Irtika Sene 2/6 Nisan
1900/s. 23, 24.
Hiiseyin Servet iki Cigek Hikaye Irtika Sene 2/28 Eylil
1900/s. 124.
Hiiseyin Servet Ezan Siir Irtika Sene 2/26 Nisan
1901/s. 165.
Hiiseyin Servet Eflatun Mendile Siir Irtika Sene 2/10 Mayis
1901/s. 174.
Hiiseyin Servet Kargimda Siir Irtika Sene 2/21 Haziran
1901/s. 125.
Hiiseyin Servet iki Cigek Hikaye Musavver Terakki | Sene 3/26 Temmuz
1316/s. 284.
(H)iiseyin Servet | Alp Daglarinda Bir | Diizyazi Musavver Terakki | Sene 4/20 Eylil
Tala 1312/s. 42, 43.
(H)iiseyin Servet | Iste Hicran! Hikaye Musavver Terakki | Sene 4/21
Kanunuevvel
1312/s. 116, 117.
(H)iiseyin Servet | Iste Hicran! Hikaye Musavver Terakki | Sene 4/28
Kanunuevvel

1312/s. 120, 121.

"Benzer bir tabloya, Ziya Sakir {izerine doktora tezi hazirlamis olan Gongdr Goger tarafindan
yer verilmistir (2017, s. 300). Ancak yazar tarafindan olusturulan tabloda Ziya Sakir’in
ozellikle Musavver Terakki mecmuasindaki faaliyetleri bulunmamaktadir. Yazarin hazirladigi
mevcut tabloya Ziya Sakir’in Musavver Terakki’deki edebi faaliyetleri de eklenerek katkida
bulunulmus, cumhuriyet dncesi edebi ¢aligmalari bir arada sunulmustur.
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(H)tiseyin Servet | Samimiyet-i Sevda Hikaye Musavver Terakki | Sene 4/8 Ramazan
1319/s. 301, 302.
(H)iiseyin Servet | Samimiyet-i Sevda Hikaye Musavver Terakki | Sene 4/10 Ramazan
1319/s. 312.
(H)iiseyin Servet | Paris Civart Terciime Musavver Terakki | Sene 4/22 Ramazan
1319/s. 321, 322.
(H)iiseyin Servet | Paris Civari Terclime Musavver Terakki | Sene 4/1 Sevval
1319/s. 327, 328.
(H)iiseyin Servet | Paris Civari Terciime Musavver Terakki | Sene 4/13 Sevval
1319/s. 338.
(H)iiseyin Servet | Paris Mescereleri Terclime Musavver Terakki | Sene 4/ 20 Sevval
1319/s. 343, 344.
Ziya Sakir Bir Kontesin Defter- | Hikaye Hammlara 28 Subat 1323/s. 3.
i Hissiyatindan Mahsus Gazete
Ziya Sakir Zavalli Hasta Siir Musavver Fen ve | Sene 1/20
Edeb Rebiiilahir 1318/s.
197.
Ziya Sakir Biika-yi Emel Siir Musavver Fen ve | Sene 1/8 Saban
Edeb 1317/s. 57.
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olarak kalmaya devam etmektedir. S6z sahibi arastirmacilar, 6zellikle Samanizm
kiiltinde dini  koklerin  yattigmmi  isaret ederek samanligi din olarak
degerlendirmemektedirler. Kisisel olmayan deneyimler ve samanlik psikoteknikleri
arastirmacisi (psikolog, parapsikolog) Stanley Krippner (1932-) “Samanizm’in din
degil, ruhsal teknik” oldugunda 1srar etmektedir (Krippner, 2012:83). O diger bilim
adamlartyla birlikte Samanizm i¢in dinden farkli dogmalarin, kudas (ekmek-sarap
ayini), kutsal metinler ve kurumsalligin varliginin belirleyici karakteristigi olmadigini
savunmaktadir. Ulusal antropolojide bir grup alim tarafindan bir hekimlik uygulamasi
(Ksenofontov, 1992), diger bir grup tarafindan ise bunun hilafina Samanizm din
kiiltiiniin en erken formlarindan biri olarak (Tokarav, 1963; Basilov, 1992)
degerlendirilmektedir. Bu kavramsal yaklasimlar1 yorumlayarak V.1.Haritonova
saman arastirmalarinin  Samanist  toplumlarin  temsilcileriyle  bir  birine
karistirilmayacak iki katmana ayirmanin gerekligine isaret etmektedir: birinci katman
samanlarin (yani rahipler) faaliyetlerini, ikincisi — diinya goriisii, inanglar ve ritiiel
uygulamalari, ezciimle dini kavramlarmm ihtiva etmelidir. V.I.Haritonova kendisi
Samanizm’i dini biiylisel-mistik uygulama olarak, samani da 6zel psikofizyolojik
yeteneklere sahip bir insan olarak, bu iligkileri dinsel degil, daha ziyade biiyiisel
eylemler {izerine tesekkiil etmis olarak degerlendirmektedir (Haritonova, 2006:96).

Samanlik inancim kiilt niteliginde incelemek, 6ziinde fonksiyonel olarak farkli
olarak samanlar1 ve rahipleri karigtirmak demektir. Ancak rahipler de samanlar gibi
dinsel/kutsal isler yaparlar. Her ikisi de ruhlar ve tanrilar diinyasiyla dogrudan
irtibathdir. Ozellikle dinsellik rahipleri, kesisleri, samanlari, biiyiiciileri ve
iifiiriikgiileri gevresinde birlestirmektedir. Ustelik onlar karismislardir ve hatta yakin
gecmiste ortaya ¢ikan Hiristiyanlik, Budizm ve Miisliimanlik dinlerinin Samanizm ile
hemhudut oldugu, hizmetlilerinin girdikleri zaman ise aralarindaki iligki
keskinlesmistir. Karsilikli tarihsel eksen dinsel diinyayla iliskilerdeki farkliliklar
iizerine kurulmustur ki, bunu rahiplerin ve samanlarin geleneksel tekniklerinde ve
sadece onlarin dis gizgilerinde degil, ayn1 zamanda dbd’nin farkli tiplerinin ana
diisiincesinde gdzlemek miimkiindiir. Bu soru dogrudan Samanizm’in ak ve kara
olarak ayrilmasiyla ilgilidir.

Bu makalenin amacini dbd’ye ulagsmanin sinir buhrani sekillerinin ak ve kara
samanlikla dua-meditasyon (derin diisiinme) formlarinin baglantilarinin, bunun
Kirgiz kiltiirinde ne anlama geldiginin agiklamalar1 olusturmaktadir. Bu hipotezi
sadece XX. yiizyilin ikinci yarisinda Kirgiz Samanizm’i katmaninda derlenmis olan
etnografik materyaller degil, 1929 yilinda Kirgiz samanlarinin ak ve kara samanlar
olarak ayrismasini detayli sekilde arastirmis olan ve bilim camiasinda fazla bilinirligi
olmayan destanci Togolok Moldo’nun el yazmalar1 da desteklemektedir (RF ORP
NAN KR D. 77). Bahse konu el yazma Kirgiz samanlarinin térensel lirik sarkilarini
(“baksilarm 1r1” - baksilarin sarkilari diye tanimlanir) tespit eden az sayidaki
delillerden biridir. Kirgiz Samanizm’inin gelisimi agamasina dair degismelerin takip
edilebilmesi, ak ve kara samanlar ve farkli kategorilerde dbd’ye ulagma ydntemlerine
dair tasavvurlarin tesekkiil edisleri ilgingtir. Cagdas etnografik ve 2013-2016
yillarinda Kirgizistan Calal-Abad, Talass ve Cuysk bolgelerinde tarafimdan derlenen
folklor materyalleri bunu yapmaya imkén vermektedir.
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Bilimsel Kaynaklarda Ak ve Kara Samanlar

Ak ve kara samanlar hakkinda Tiirk ve Mogol halklarinda (Altaylilar, Tuvinler,
Buryatlar, Yakutlar, Kirgizlar) belirtilen ayrim etnografik arastirmalarda tartismali
konulardan biri olarak ortada durmaktadir (Dugarov, 1991:17-32). Aragtirmacilar ak
ve kara samanligin temelinde ne Tiirk ve Mogol halklarinin karsilikli etkilesimi
konusunda, ne de bu ayrismanin ne zaman oldugu noktasinda bir uzlasma
saglayamamiglardir, ancak onun ontolojik unsurunu, ak samanlarin yiiksek
diinyalarla, kara samanlarin ise yeralt1 diinyasiyla, agagi katmanlarla baglantisini takip
edebilmiglerdir. Sovyet etnograf ve din bilimleri arastirmacisi S.A.Tokarev
Yakutlarda ak samanlar diye boy kiiltii rahipleri oldugunu ve “ger¢ek samanlar —
abaasi oyunlarla cok az ortak noktalari oldugunu” ileri siirmektedir (Tokarev,
1965:289). Yakutlarin inanglarinin ve geleneklerinin Orta Asya’da diger Tiirk dilli
kabileler ile birlikte yasadiklar1 dénemde olustugunu savunan N.A.Alekseyev ak
samanlar1 hemen hemen hi¢bir zaman yeralt1 diinyasina gitmeyen, “goksel kokene”
sahip ve “ayn” diye adlandirilan boyun koruyucu tanrilarmin hizmetkarlar1 olarak
tespit etmistir (Alekseyev, 1969). Erken donem kaynaklarina gére de Yakutlarda ak
samanlar hi¢cbir zaman saman davulu (tef) kullanmamislardir, kara samanlara da
“ayn” adina ayinler yapmalaria miisaade verilmemistir (Alekseyev, 1984:26).

Boylece arastirmacilar tarafindan rahipligin erken formu olarak tespit edilen ak
samanliktan farkli olarak kara samanlik, samanlik ve arkaik fopos’unu (gelencksel
tema veya 0ge) i¢inde bulundurmaktadir. V.I.Haritonova kara samam dinsel kiilt
diinyasinin merkezine yerlestirmekte, goksel ve ataerkil kiiltlerin rahibi ak samani ise
merkezden uzaga, tasraya oturtmaktadir (Haritonova, 2006:69, 70). Haritonova ak
samanlar1 “saman degil, samanlik yapanlar” diye adlandirmakta, bu insanlarin sadece
nitelik olarak farkli bir toplumsal statiiye degil, ayn1 zamanda ger¢ek samanlarin haiz
olduklar1 pek c¢ok yetenege dahi sahip olmadiklarina isaret etmistir. Ak ve kara
samanlik hakkinda Kirgizlarin tasavvurlarimi analiz etmek, benim de diislindiigiim
gibi Haritonova’nin teyit etmesiyle c¢ogunlugunda korelasyon' olmas1 dikkat
¢ekicidir.

Orta Asya halklariin farkli ruhsal-biiyiisel uygulamalarinin detayli sekilde
aragtiritlmasi Orta Asya etnografyasi alanindaki miimtaz Sovyet alimlerinden biri olan
V.N.Basilov’a bu bolgede samanlifin ak ve kara olarak ayrigmasinin sadece
Kirgizlarda gozlenebildigi sonucunu ¢ikarmasi imkanimi vermistir (Basilov,
1992:165). Cogu Kirgiz kara samanlar1 gergek saman olarak kabul eder, ak samanlari
ise efsuncu (tabip) veya halk Islam’inin temsilcileri olan ve Kur-an’dan ayetler
okuyarak hastalar1 tedavi eden dervis ve mollalarla 6zdeslestirmektedir. Ozbekler,
Tacikler, Kazaklar ve Karakalpaklar kendi samanlarmi ak ve kara diye
ayirmamaktadirlar. Kirgiz samanlarinin (baksi) ve kadin samanlarinim (biibii, bubu)?
ak ve kara diye ayrilmasma 1950-1960’l1 yillarda saha materyallerini derleyen
T.D.Bayaliyeva dikkat ¢ekmistir (Bayaliyeva, 1972). Bayaliyeva bu konu hakkinda
“kuzey ve gliney Kirgizlarmin ak ve kara samanlarinin o6zelliklerini farkli”

!'Tki veya daha fazla degisken arasindaki baginti, baghlagim, ilgilesim (g.n.).

2 Kirgizistan'da "baks1" kelimesi daha ¢ok erkek samanlar, atalarinin ruhlariyla sifa veren ve
iletisim kuran kadimnlara “biibii” veya bazen “baksi-biibii” denir. "Biibii" ismi sadece Kuzey
Kirgizistan'da yaygindir.
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anladiklarini bildirmistir (Bayaliyeva, 1972:121). Kuzey Kirgizlarinin tasavvurlarina
gore kara samanlar en giiglii samanlardir ve “sadece kara samanlar koti ruhlart ve
cinleri yerlestigi hasta kiginin bedeninden muhtelif manipiilasyonlarla, 6rnegin kizgin
demir basarak, keskin (sivri) bigakla kendisine ve hastaya vurarak, giiya hastanin
basini bedeninden ayirarak, vb. kovabilir.” Kuzey Kirgizlarinin diisiincelerine gore ak
samanlar tarihsel acidan Islamlasmistir, bunlar “kara samanlar icin karakteristik olan
daha karmasik eylemler yapmayan, daha ziyade makul olan tiim hastaliklarin
sagaltilmasiyla ugrasan ifiiriik¢iilerdir”. Bayaliyeva’nin yazdigi gibi yerlesik
Miisliiman kiiltiirtiniin etkisiyle ciddi sekilde degismis olan giiney Kirgizlarinin ak ve
kara samanlar hakkindaki diisiinceleri “olduk¢a miiphemdir”, ancak Kirgizistan’in
giineyinde ak samanlar bazen daha gii¢lii olarak kabul edilirler. Bayaliyeva “Eskiden
her haliikarda ak ve kara samanlar arasindaki ayrim anlasildigi1 kadariyla daha belirgin
ve hatta her iki grubun faaliyetlerinde ¢ok fazla ortak unsur oldugu” sonucunu
cikarmigtir. Bayaliyeva Kirgizlarin kuzeyli samanlarimin aynen gilineyliler gibi
“kamlik ayinlerini sadece gece yaptiklar’” bilgisini vermektedir (Bayaliyeva,
1972:121, 122).

Arastirmaci o dénem Sovyet biliminde hakim egilime uygun olarak ak ve kara
samanlarin ayrismasiyla ilgili iki hipotez ileri siirmektedir. Birinci hipoteze gore bu
ayrisma kabilenin iki kanada ayrigsmasini yansitir (A.M.Zolotorev’in hipotezine
dayaniyor: Zolotorev, 1964:238-246), ikincisi ise “samanlhigin yiiksek gelisiminin
(D.K.Zelenin’in bakis agist: Zelenin, 1936:394-398) sonucudur. Belki de bu
hipotezler su veya bu halklarda Samanizm’deki boliinmeyi (veya bdyle bir seyin
olmadigini) tatminkar diizeyde ve biitiinilyle izah edebilir.

Bayaliyeva onlardan higbirinde israrci olmamig ve samanliktaki ayrimin trans
durumuna gegme ve esinlenme metotlariyla agik iliskisi oldugunu gosteren kendi
yaklagimini ortaya koymustur. Muhtemelen o dénemin bilimsel paradigmasi (degerler
dizisi) arastirmacinin derlenen materyaller bazinda uygun sonuglar ¢ikarmasina engel
olmustur.

Bayaliyeva monografisinde Isikkul’dan kara gaman Tomo hakkinda ilging bilgiler
vermektedir. Gorgii taniklarinin hatirladiklarindan Tomo baksinin bazi metinlerini
yeniden olusturulmasina yardimci olacak bilgiler etnografin kendi doéneminde
A.V.Anohin tarafindan derlenmis Altay Samanlarmin séylemleriyle “olaganiistii
benzerlik” gostermesine imkan vermistir (Bayaliyeva, 1972:148). “Onun hastalar
iizerine yaptig1 manipiilasyonlar dylesine dehsetlidir ki, sinirleri zayif insanlar onun
samanlik ayinine gidemezler. O “ekstaz” halinde oldugu sirada giiya bedeninden
basin1 kesip ayiriyor ve haykirtyor: “Birik ele, birik” (Birlesin, birlesin!) ve o zaman
insanlar sanki agik sekilde (kesilen) basin nasil yerine geldigini goriiyorlar. O kizgin
demire basiyor, kendisine veya hastanin gogsiine ya da agriyan yerine sokuyor,
iplerden (jelboo) evin baca deligine (tunduk)® giriyor” diye Tomo baks1 hakkinda
bunlar1 yazmistir (Bayaliyeva, 1972:138).

3 Tunduk, yurtun/gadirin kubbesinin orta kisminda hag seklinde olan yapisal bir unsurdur.
Tunduk hem kubbenin yan parcalarini tutmak hem de giines 15181n1n igeri girmesine ve igerde
olusacak dumanin ¢ikmasini igin agiklik olusturacak sekilde tasarlanir. Tunduk ayni zamanda
Kirgizistan Cumhuriyetinin devlet semboliinii olusturmasi nedeniyle kutsal sayilmaktadir.
Tunduk Kirgizistan Cumhuriyeti’nin bayraginda kullanilan semboldiir.
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Dbd hakkindaki ¢agdas veriler ve onlarin kiiltiirdeki rolii daha giiglii samanlarin
ritiieller sirasinda benzer gormelerinin  miimkiin oldugunu sdylemektedirler.
V.1.Haritonova dbd’ye gegis varyantlar1 hakkinda bilgi veriyor, “sadece samanda
fevkalade yogun duygu durumu uyandirmiyor, ayn1 zamanda izleyicileri de bazen
hassas seviyeye ¢ikarmakta, bazen de dbd uygulamasmna ve sanal gergekligi
katil(kapil)diklarini gostermektedir. Boyle dbd’nin ¢ok 6zel farkliliklari samanin
vizyonlarinin fevkalade “gergek¢i” ozelligini olusturmaktadir, ayni sekilde ona
katilacaklarin katkisiyla ki, “ya ¢ok giicli duygu ve elle tutulur hisler tecriibe
ediyorlar, ya da gergeklesenleri “gérmeye” basliyorlar” (Haritonova, 2006:35).

Kirgizistan’da ak samanlarin faaliyetini tasvir ederek T.D.Bayaliyeva onlarin
isinin kara baksilarin metotlartyla zitlik olusturan 6zelligini hatirlatiyor: “Eskiden
kadin saman” Kokulay kendisini ak samanlar sinifindan saymaktadir, bundan dolay:
kizgin metal ve komiirlere basarak yiiriimeler yapmamus, yaptig ayinlerinde (isinde)
sivri, kesici metal nesneler kullanmamis, sadece cubuk ve tesbihini kullanmusg,
kendisine veya hastalarina aci vermeyi gereksiz gérmiistiir.” Yazilanlardan yine
Kokulay’in dbd’ye gegmede mumlar, ayna ve derin diisiinme-dua yontemi kullandig1
goriilityor (Bayaliyeva, 1972:142).

Togolok Moldo Samanlari

Samanlar1 neden ve ne sekilde ak ve kara samanlar diye ayirdiklarini anlamak i¢in
her halde samanlarin kendilerine sormak gerekir. Ve boyle bir soru Kirgiz
samanlarma yonetilmistir. Bu soruyu meshur akin Togolok Moldo (Bayimbet
Abdirahmanov, 1860-1942) sormus. Bununla ilgili bilgi Kirgizistan Cumhuriyeti
Milli Bilimler Akademisi Elyazmalar Fonunda (RF ORP NAN KR. D. 77) muhafaza
olan adi gegenin el yazmalari sayesinde bizlere ulagmustir (resim 1). “Bakislarin w1
jana sozdoru” (Baksilari Sozleri ve Sarkilari) elyazmasina ilk dikkat ¢ekenlerden biri
Kirgiz etnograf 1.B.Moldobayev’dir. Manas destanina yazdigi monografi de o
Togolok Moldo’nun kendi yazmalarinda “o donemin Kirgiz samanligi hakkinda
hemen hemen biitiin bilgileri hiilasaten” verdigini yazmaktadir, ayrica 1929 yilinda
bu belgenin bilimsel degerlendirmeye sokulmadiginin altin1  ¢izmektedir
(Moldobaye,v 1995:237).4

Togolok Moldo’nun haber kaynaklar1 saman Borbu, Balta, Borjo ve Satan idi.
Borbu-baks1 kendisine ilk defa gdriinen ve “uzun siire” 1stirap vermeyeceklerini,
kendilerinin kara cinler olmadiklarini belirten ak ruhlardan hekimlik bagisini almistir.

42001 yilinda i.B.Moldobayev bu kaynag1 daha ayrintil olarak anlatmistir (bkz. Moldobayev,
2001:232-237). Benim yayinim da bahse konu el yazmasi hakkindadir (Manigkin 2016:75-84).
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Resim 1. Mektup. Togolok Moldo 'nun elyazmasi. RF ORP NAN KR. D. 77. Foto — yazar.

Bu saman, samanlar1 ak ve kara olarak onlarm ritiiel hareketleri dbd diizeyine
esinlenme yontemlerine gore keskin sekilde ayirmaktadir: “Bakst bana ak bakst ve
biibii 'niin sdaece muayene sirasinda hareket etiklerini, ordu liderlerini (muhtemelen
ruhlarin) ¢agrdiklarini, topraga, suya ve mezarlara inandiklarini ve itaat ettiklerini
soyledi.’> Cinlere basvuran kara baksilar ve biibii nasil tedavi edecegini, burada
uygulayacaklar: sorunlu yontemleri ruhlardan 6grenebilirler. Onlarin ruhlari insan,
kopek, deve, kiyik® suretinde goriiniirler. Bu baksilar hastalart tedavi ederken ve
cinleri ¢agirirlarken esrime haline gegerler ve onlardan tokmak ile kendilerine
aywrdiklart bigaga vurmalarint isterler. Kilict koyarlar, bigagi siirterler, kilici ve
bicagr kaldwrdiklarinda kiigiiciik bir iz olmadan oradan kan bosanmalidwr, ayrica
onlar biiyiik bir ates yakarlar, esrime esnasinda ayakkabisiz olarak tistiinden ugtan
uca yirirler”. Borbu’nun soylediklerine gore kara baksilar kizgin metali
yalayabilirler ve kendilerine kamgilarla iskence edebilirler. Kara samanlar grubu
“kendi cinlerinin indikleri zaman tunduk/tiindiik’e tirmanmalar1 ve cinleri
cagirmalariyla” da farklililk gostermektedirler. Borbu “ak samanlardan kara
samanlarmin farkimin sadece bu oldugunu” belirtiyor. T.Moldo’nun “ak ve kara
samanlarin ayni isi mi yaptiklar1” ve onlarin ruhlarmim farkli m1 oldugu” sorularina
Borbu “cagrilan ruhlar farklidir, ak samanlarin ruhlart bir tip, kara samanlarin ki
baskadir” diye cevap vermistir (RF ORP NAN KR. D.77:1-7).

Satan adl1 kara baks1 da destanc1 Togolok Moldo’ya 6nemli bilgiler vermis, o kara
cinleri gagirmustir ( “kara-cin maga paydasin!” - “kara cinler bana gelin!”,) ve yazarin

5 Mezarlar Orta Asya Samanizm’inde biiyiik rol oynayan kutsal sayilan yerlerdir.
6 Kiyki, Kirgiz kiiltiiriinde kutsalliga sahip, ayr1 toynakli vahsi hayvandir, geyik.
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dikkat cektigi iizere kadimnsi ¢izgilere sahipmis (muhtemelen samanlik transvestizm,
yani erkek samanin kadin kiyafetlerine yakin kostiim giyinmesi kast edilir). Satan-
baks1 akin’in kendi ayininde bulunmasina miisaade etmistir. O sarki sGylemis, dans
etmis, farkli hayvanlarin taklidini yapmis, daha sonrasinda ise arastirmaciya kendi
hareketlerini izah etmistir. Satan-baksu ritiiel sirasinda “defolun!” ve “baglaym!” diye
bagirdiginda “¢ok sayida cinler ve ifritler gelmis ve saldirmaya baglamiglar ve boylece
savag baslamis”. Onun cinleri — ifritleri uygun nidalarla kovmasi gerekiyormus.
Saman igin kizgin demiri yalamak “ates perilerinin varliklarin’™ gérmeyle
baglantiliymis. O melemeye basladiginda “iyi ruhlar kegi seklinde” goriiniirmiis,
meleme yerine tislama veya vizilti olursa da “cinler yilan suretinde” olurmus. Cinlerin
arkasindan “tek horgiiglii kara deve diigmani tekmelemeye ve takla atmaya baglarmis”
ve Satan da “ona yardim etmek i¢in takla atarmig”. Daha sonra kendisini “hastaligi
gonderip saklanan” ruhlari koklayan avci kopegiyle 6zdeslestirir. Samanlik ayininin
sonunda dua okumaya baslayan “dervisin belagatle konugsmasi olur”, ates perileri ise
dualarla “etraftaki her seyi temizlerler.” Bundan sonra ruhlar hastanin akrabalarina
karakeci kesmelerini, etinden bir hayir yemegi hazirlamalarini, hastalik musallat olan
i¢ organlarini da irmaga, dereye atmalarini emreder (Moldobayev, 1995:23-29).

Kirgiz Samalarimin Incelenmesi

Cagdas Kirgiz samanlarini ve samanlikla ilgili olan insanlari aragtirmalarim bana
dbd esinlenme yontemlerini ak ve kara diye samanlig1 ayirmada nasil kullandiklarini
O6grenmeme imkan vermistir. Baksi ve biibii ile konusarak, onlarin ritiiellerini
gozlemleyerek ses ve video kayitlart yaparak, kutsal mezar ziyaretlerine, kurban
sunularma ve yemeklerine katilarak Kirgiz samanlarinin gliniimiizdeki baslica
gelenek sekillerinin bata’y1 (atalarinin ruhlarinmm - spesifik olarak arbak bata-
kutsanmasini kapsamaktadir) kutsamalart ve zikir ¢allu (saman zikirleri) oldugunu,
Islam ritiieli normlarindan uzak oldugunu 6grendim. Kirgizistan’in kuzey
bolgelerinden olan kaynak kisilerin ¢ogunlugu cift dillidir, 6yle olunca da onlarla
goriigmelerim Rusca ve Kirgizca olarak gergeklesmistir. Rus kiiltiiriiniin geleneksel
baksi siirine olan etkileri ilgingtir. Tirklerin koruyucu-ruhlari, boy ruhlari ve
mitolojik kahramanlar1 disinda, dualar edilen bazi kutsal giigler arasinda Isus Hiristos,
daha yaygin olarak Islami adlandirmasiyla Isa Peygamber, sadece Maryam Hatun
olarak degil Rus¢a “Bogoroditsa” (Tanr1 anasi, Meryem Ana, Isa’nin Anast) ya da
Rusga Kirgizca kelime terkibiyle olusan “Bogoroditsa-apa” (Tanr1 Anasi-apa) diye
adlanan Bakire Mariya (Meryem), ayni sekilde Nikolay Ugodnik ve bazi diger
Hiristiyan azizleri de anilmaktadir.

Benim bilinen baski kaynak kisilerimden biri olan Dinara Davletaliyeva
Kirgizistan’in kuzeyinde fevkalade taninan biridir, hatta onu tipik bir saman olarak
tanimlamak da miimkiin degildir, zira kendisi yiiksek tip egitimi almis, ¢ok genis bir
bilgi yelpazesine sahiptir ve internet kullanmaktadir. D.Davletaliyeva 1963 yilinda
dogmus, Kirgizlar icin kutsal addedilen, Manas destaninin baskahramani olan
Manas’in kutsal sayillan mezarinin da oldukca yakininda bulunan Talas sehrinde

7 Peri, Pers mitolojisinden Orta Asya halklarimin folkloruna gegmis yaratiktir. Dost veya
diisman olabilirler, ancak genel olarak insana cinlerden daha diizenli, daha iyi yerlesebilen
varliklar olarak taninirlar. Perilerin ¢ogu zaman giizel kiz suretinde, ancak erkek suretinde
olabilirler.
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yasamaktadir. Kirgizlarin bagimsizhiginin  safaginda, yani 1990’li  yillarda
Davletaliyeva tibb1 birakir ve ticaretle ugragsmaya baslar, ancak agir ve uzun siiren
hastalik nedeniyle isinden uzaklasmasi gerekir. Bu hastalik onu samanlik
uygulamalarina gotiiriir. Kendi “kasiet”inin (samanlik bagisi) kabul etmez ve “ruhlari
kandirarak” anlastiginda (kendi sozlerine gore) ruhlar onu ¢ocuklarinin saghgi ve
hayatiyla tehdit ederler. Samanlik bagisini kabul ettikten sonra Davletaliyeva iyilesir
ve baksi-biibii olarak kabul edilir. Hemen ayn1 anda irticalen siir sdyleme melekesi
kazanmis. Davletaliyeva seanslari sirasinda ziyaret ettigi su veya bu ruhlar adina
bata’ya fiili olarak hemen her giin siirsel hayir dualar etmektedir. Bata bu dualarda
(kadin) samana basvuran insanlar i¢in farkli tavsiyeler ve talimatlar vermektedir.
Davletaliyeva’nin 6zel sartlar olmadan gegebildigi trans halinde irticalen okumalar
gerceklesir, bazen de diizenli dua okumalari yapmaktadir. O kimi zaman ayinlerinde
mezarlardan toplanmus taslar, kamg1 (gubuk) ve kutsal bitkiler kullanmaktadir.

Davletaliyeva alt1 y1l boyunca “Manas-Ordo” adli 6zel hag ziyaret merkezinde
kabuller gerceklestirmis, daha sonra insanlart evinde kabul etmeye baslamistir.
Giintimiizde onun biitiin Kirgizistan sathinda, Kazakistan ve Rusya’da ¢ok sayida kiz-
erkek talebeleri-sakirtleri vardir. Ruhlar1 nasil kabul ettigi sorusuna Davletaliyeva
ruhlarin kendisine farkli suretlerde goriindiigii cevabini vermistir: “Ruh bazen igimde
olur ve benim agzimla konusur. Onlarin kendi agizlar: yoktur, bu nedenle onlarin
diinyasint  dilsiz olarak adlandwryoruz. Bazen onu yaminda gériiyorum ve
hissediyorum. Bazen onlar kendilerini ince vizitiyla bildirirler. Kimileri viicudun
farkly béliimlerinde duyulur, iiciinciileri ise kendi suretleriyle gelirler” (PMA
Davletaliyeva, 2014). Arbak bata okunmasi esnasinda kadin saman gozlerini
kapatiyor ve hazir olanlara yiiziine bakmalarini yasak ediyor. ilkdnce o goriinen ruhun
adin1 soyliiyor, akabinde onun adindan ritmik metni (dua, siir) soyliiyor. Kaide olarak
onun (ki1z) yardimcilarindan biri 6zet yapiyor, Davletaliyeva bata okumasindan sonra
sOyleneni hatirlamiyor ya da kisa boliimlerini hatirliyor ancak.

Benim o6nemli ve kilit kaynak kisilerimden biri Toktorbay Begaliyev kendi
faaliyetinde iki baslangig, iki yol “dubanaculuk™ (gezgin mistigin yolu) ve “baksilik”
(samanlik) oldugunu kabul etmektedir. 1957 yilinda dogmus olan T.Begayliyev Calal-
Abad bolgesi Toktogul kdyiinde yasiyor, ancak zamaninin gogunu biitiin Kirgizistan’
dolasarak gecirmekte, devamli surette farki kutsallari, yardimina ihtiyaci olanlari
ziyaret etmektedir. Begaliyev Rusca bilmiyor. O hastalarinin yaninda yatiya kaliyor,
hasta yakinlari onun getirip gotiiriiyorlar. D.Davletaliyeva gibi T.Begaliyev de
biiyiisel islemler i¢in belirlenmis bir ticret alinmasina karsi, kendisine ne onerirlerse
ve hediye ederlerse onu kabul ediyor. O heniiz ¢ocukluk yaslarinda bolgede meshur
baksiy1 kendisine Ogretici olarak se¢mis ve ondan samanligi 6grenmeye baglamis.
Begaliyev dbd’ye sayisiz kisa kisa Islami dua formiilleri ve danslarin tekrar sayesinde
gecebilmektedir. Kendisi bu ayinde dort ana yonii ve haftanin yedi giiniinii sembolize
eden yuvarlak c¢ingiraklarin  bulundugu “asa-musa”yi1, yani ritiiel sopasini
kullanmaktadir. T.Begaliyev’in uzun irtical siirlerinde koruyucu-ruhlara, bahadirlara,
biiyiisel varliklara, kutsallara hitaben giizel dualar, formiiller yer almaktadir. O
siirlerde sikga Manas destanina, baksimin otobiyografisini ihtiva eden pargalara,
gondermeler olur ve peygamberlik ve cezalar zikredilir. Dbd’ye kadar baksi ve
katilimeilarin yaptiklar1 dans ve nefeslenmeyle senkronize olarak defaten sdylenen
“Alla-ha, Alla-ha’ nidalar1 metne eslik eder. Her seferinde ruhlarin suretiyle beraber
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muazzam metinler ilham olmaktadir. Hangi ruhun gelecegini Begaliyev onceden
bilemiyor. Ancak genellikle bu ruhlar koruyuculari, atalari, Manas destan
kahramanlarinin, ayni sekilde samanlarin, ahret adamlarmin ve ruhi miinzevilerin
ruhlar1 olabilmektedir.

Yine kaynak kisilerimden birine daha dikkat ¢ekmek istiyorum. Bu Bahtigiil
Modubayeva, 1965 dogumlu olup Cuysk bolgesi Baytik koyiinde Baytik-ata adiyla
bilinen kutsal yerde “dem saluu” ve “alastoo” (arnma, temizlenme ritiielleri)
yapmaktadir. Modubayeva kendisini silsile ile gelen biibii olarak tanimliyor ve
faaliyetinin biiyliciilik 06zelligini vurguluyor. Davletaliyeva ve Begaliyev’den
farkliligiin kendisinin cinlerle irtibati oldugunu, bazen kendisine “kara ruhlarin”
geldiklerini belirtiyor ve bazi goriinmeler oldugunda onlart uzaklastirmaya
cabaladiginin altin1 ¢izmektedir: “Men kara ¢imindar alistap” (Ben kara ruhlardan
uzaklasryorum). Modubayeva kendisinin bakst olmadigini ve atalarinin ruhlarinin
samanlik yapmasina miisaade etmediklerini belirtiyor. Ruhlar ona baksilik yolu degil,
“Miisiilmangilik” yoluna gitmeye izin veriyorlarmis. Modubayeva’nin ifadesine gore
cinlerle ve kara ruhlarla sadece kara baksilar irtibat kuruyorlar. O, onlarin ritiiel
hareketlerini zikir-dans, anlamsiz ve giiriiltiilii ritiiel olarak tasvir ediyor: “Jindi tusken
baksiday burkuldayt” (Tutulmus baksi kuvvetlice bogiiriir) (PMA Modubayeva,
2015). Bu ve diger uygulamalar i¢in haykiris ve ritiieller sirasinda giiclii
boglirme/gegirmeler karakteristiktir. D.Davletaliyeva’da bdgiirmeler bazen homurtu
ve pavkirmalar seklinde olmaktadir.

Gorlistiigiimiiz katilimeilar ak ve kara samanlikla ilgili oldukga fazla bilgi verdiler.
T.Begaliyev kendisini ak saman olarak tanimliyor, kendi faaliyetini cinlerle,
essilerle®, arbaklarla® ve onlarm korktuklar1 diger ruhlarla savasabilecek Miisliiman
sifaci-moldo diye belirtiyor. T.Begaliyev ak ve kara baks1 ayrimina dair bunun ak ve
kara baksi mukayesesinin asmnmis oldugu anlayismin yaygin oldugu iilkenin
giineyinde Islam’n tesiri altinda ortaya ¢ikmus etik-dini siiriim oldugunu dile
getirmektedir. Onun ifadesine gore kara baksi — insanlart sik¢a cezalandiran, onlari
tedavi edebilen “sert baksi1”dir, ak baksilar ise insanlar1 Yiiceler Yiicesi Oniinde
savunanlardir. Begaliyev kara baksilart savcilarla, ak baksilar1 avukatlarla
benzestirmektedir (PMA Begaliyev, 2015).

“Yumusaklik” ve “sertlik” motifleri Kirgiz samanliginin ayrimmda ve ayni
zamanda samanlik bagisi ve samanlik hastalifi meselesinde yatmaktadir.
Uygulamalarm gosterdigi gibi “kara-kasiet” (kara bagis) daha agir sekilde olmakta,
ona bagisi hediye eden ruhlar uzun siire ve 1stiraplt sekilde tecriibe yasatmaktadirlar.
Iyi ruhlar ise aksine ¢ok fazla sikint1 ¢ikarmiyorlar. Samanlik kiiltiiriinde ne kadar
uzun ve istirapli samanlik hastaligi cekilirse, onun o derece giiclii kudretli saman
olacagina dair genel kabuliin oldugunu vurgulamak gerekir. Kirgizistan’da kara
samanlarin daha giiclii olduklar1 inanis1 halen mevcuttur. Samanizm’e celp edilen
insanlar ruhlarin segtikleri adayir kainatin sirlariin kendisine acilincaya kadar
ezdiklerine (yogurduklarina) inanmaktadirlar. Bu minvalde giiclii samanlar kendileri
de kendi faaliyetlerinin samanligin hangi kategorisine dahil edilebileceginden emin
degiller, kendi uygulamasinda insana zarar verebilme “giicii” olanlardan hareketle

8 Besi: tabiatin ruhlari, meskenlerin hamileri.
® Arbaki: dedelerin, 8lmiislerin ruhlar1.
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kara baksi grubuna dahil edilmektedirler. Boylece T.Davletaliyeva kendisinin kara
saman olabilecegini sdylemistir: “Eger ben birine ilenirsem veya birine sempati
duyarsam, o kisi problemle karsilasabilir, ¢iinkii benim ruhlarim éliimiine kiskamirlar.
Hatta torunlarimi bile bir kez oksamam miimkiin degil. Benim aleyhimde konusan igin
de kotii seyler olur, hatta ben bazen atasek’e (babalar, yani atalarin ruhlari — N.M.)
o kisive zarar vermemeleri icin ricact olurum” (PMA Davletaliyeva, 2015).
T.Davletaliyeva istemeden insana “nazar degdirmemek” ig¢in devamli olarak giines
gozIugl takiyor ve ziyaretcilerini de o sekilde kabul ediyor. Yine kendini “kara
saman” olarak sayan giiclii bir kadin saman hikayesini V.I.Haritonova aktarmaktadir:
onun kaynak kisisi kimseye suurlu olarak kotii bir sey yapmamakta, ancak biri kizdirir
veya giicendirirse, durumdan bahsetmeden eger kadin saman birine darilir veya
hiddetlenirse o kisi mutlak sekilde cezalandirilacaktir (Haritonova, 2006:55).

Giliniimiizde de Kirgizlarin bazi uygulamalarinda baksilardan kiminin “ak bagis”
kiminin “kara bagis” aldiklar1 hakkinda inaniglar mevcuttur. D.Davletaliyeva asa-
musa sopasinda yilan suretinde bulunan samanlik bagigini cisimlestiren ruhlari tasvir
etmektedir: “Bazilarinda ak yilanlar, bazilarinda kara yilanlar var. Bazilarinda ak ve
kara yilanlar ve ¢ift basli yilanlar vardir. Eger baksilik kaideleri ¢cignenir veya atalara
baghlik olmazsa, o zaman asa-musa’dan yilanlar siyrilip inerek daglara gider, bagis
ise kaybedilir ya da lanete doniisiir.” Ak ve kara bagisa sadece “yliksek ruhlara”
(Ortodoks dedeler, mitolojik ve tarihi kisilikler, Miisliman ruhani miirsitler, kutsal
yerlerin muhafizlar) sahip olanlar degil, ayn1 sekilde tekin olmayan, saldirgan,
tehlikeli cinler ve kara-¢umin’lara (kara ruhlar) istisnai samanlar sahip olmaktadir.'

Saman Gelenekleri

Kara samanhigin (kara baksilik) Kirgiz fenomenini yukarida izah edilen ak saman
goksel ruhlarla, kara saman yeralt1 diinyasinin ruhlartyla ¢alisan Yakut ve Altaylilarin
fenomeninden ayr1 olarak ele almak gerekir. Kirgizlarda eger ak saman Islamlagma
stirecinde Miisliiman kutsallar hiyerarsisi ile halk moldolar1 (sayg: duyulan ancak
resmi ilahiyat egitimine sahip olmayan kisi) ve dubana (mistikler-dervisler) ile
karismis ise o halde kara-baksilar da Islam &ncesi Kkiiltlerle, &liiler ve cinler
diinyastyla, Islam’in siddetle reddettigi sihirli varliklarla irtibathilar olarak
kalmuglardir.

“Kara” kelimesinin sadece olumsuz, seytansi mana tagimadigini hatirlatmak
gerekir. Ayni sekilde diinyanin bir¢ok diger dillerinde oldugu gibi Kirgizca’da “kara”
renk ve basit, ilkel, diisiik bir seye karst olumsuzluk anlami (6rnegin kara kalik -
ayaktakimi, degersiz insan), O6lim ve matem konusu (kara-as - Oli as1),
tanimlanamayan ¢oklugu anlatirken (6rnegin, or¢un kara kol — biiyiik askeri birlik,
asker y1gin1) gibi anlamlari haizdir (Kirgizsko-Russki Slovar, 346). Kimi hallerde
“kara” diizeltilmemis, kaba anlamini tasimaktadir: 6rnegin, kara ayak — agagtan
oyulmus, giizellestirilmemis masrapa (Kirgizsko-Russki Slovar, 86).

10 Kaynaklarda, ozellikle Aginsk Buryat bolgesinin ¢agdas samanlar1 arasinda ak ve kara
ozelligini bir kisinin alabileceginin miimkiin oldugu vurgulanmaktadir (Haritonova, 2004:537).
Saman toplumu “Tengeri” (Ulan-Ude) ayni uygulamayi, Buryat ve Buryatya’ya saman
olmayan RF’nin diger bolgeleri ve baska iilkelerden gelmis halklarin temsilcilerine ithaf ederek
fevkalade yayginlastirmaktadir.
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ESTD/TDES (Tiirk Dili Etimolojik Sozliik)’te “kara” kelimesinin temel anlamlar1
“somurtkan, asik surathi”, “talihsiz”, “zalim”, “ko6tii”, “mekruh” anlamlart yaninda
“yigin, kitle, kalabalik” ve “gii¢, kudret” anlamlarmi da tasimaktadir (ESTD,
1997:279-287).

B.Uteseva’nin isaret etigi lizere “kara bukara” (kara halk) Kazaklarda asagilayici
manada degil, “giicli”, “cok sayida”, “kalabalik” halk anlaminda kullanilmaktadir
(Uteseva, 2001). Sovyet arastirmact G.Nurov “kara-baks1” adini ¢ok sayida tabi ruhun
varligi ile irtibatlandirmaktadir. “Baksinin gilicii ruhlarin-yardimcilarin sayisina
baglidir. Onlardan ¢ok fazla sayida ruh yardimcilara sahip olanlar “kara-baks1” diye
adlandirilmistir” (RF DRP NAN KR. D. 1638:225). Yine ruhlar, cinler veya ¢giminlar
“ordu”, “bahadirlar” diye adlanirlar, yani giicii ve ¢oklugu ifade eden epitetlerle
degisirler. Halk inamiglarma goére cinler ve seytanlar kuru riizgdr yardimiyla
taginmaktadirlar, Kirgizistan’da kesintisiz esen riizgar1 da kara-saman (kara riizgar)
diye adlandiriyorlar. Kirgiz samanlarmin ritiiellerinin ¢ogunlugu giin batimindan
sonra karanlikta yapmay1 tercih etmeleri de ilging bir noktadir, I.N.Basilov’un
calismasinda (1992:161) vurguladig1 durum tarafimdan da son saha ¢aligmalarimda
gozlemlenmistir. Benim baks1 kaynagim T.Begaliyev aksamin ¢okiistinde zikir ¢aluu
ayini yaparken elektrik 1s181inmn sondiirilmesini istemistir (PMA Begaliyev, 2015).

Eger “kara” kelimesinin kara samanliktaki anlam farkligin1 tespit etmek gerekirse,
bu durumda “kara-baks1” terimi harfiyen “gii¢lii saman”, “bozulmamis ilkel baks1”
olarak Islam oncesi gelenegi koruyan saman olarak anlasiimaktadir. Kara-baks ilk
olarak Islam oncesi kiiltlerle (kara inang, Samanizm’i Tibet ve Buryatya’daki
Budistler de bu sekilde adlandirmaktadir), ikinci olarak evrenin yaratiliginin karanlik
tarafiyla baglantili erbaplar olarak anlasilmaktadir. Bu tarafin ruh-temsilcileri Arap
putperestliginden ilkonce Islam mitolojisine girmis, daha sonra da Tiirk halklarinin
folklorunda yerlesmistir. Orta Asya halklarinda cinlerin sureti, antropolog
J.Durand’in (Durand, 1999) gece katilime1 (gizemli noktiirniin'! mitoloji ile birlegimi)
mitlerin kutbu i¢in belirtici gordiigii 6zellikleri kapsamaktadir ve bu cinler bazen
hayvan suretlerinde (siklikla bocek, siiriingen veya amfibiler) olup karanlik gece
katmaninin varolusu ile baglantili varliklar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Cinlerin tenha, metruk ve kotli yerlerde “dolastiklar’” veya “kiimelendikleri”
sOylenir. Onlar biiyiicii giice sahiptirler ve samanlara “diinyalarin sinirlarina” ulagsma
imkan1 vererek yardim ederler. Cinler ve baks1 arasinda daima irtibat vardir ve onlarin
arasindaki baglanti canlilar ve dliilerin, insanlar ve hayvanlar, ger¢ek ve sanal siirlar
hakkindaki “bulanik™ biiyiisel-mistik varolugun gorsel olmayan algi fenomenlerinde
ortaya cikar.

Kirgiz baksilar1 kamlik ayinini “baksi oyno”, yani “saman oyunu” diye
adlandirirlar.  “Oyun”, “oynamak” kelimeleriyle Kirgizlar kendi samanlarinin
geleneksel hareketlerini tanimlamaktadirlar. Kirgiz dilinde “oyun” kelimesi oyundan
veya neseli eglenceden sinsi entrikaya kadar ¢ok genis anlam yelpazesine sahiptir.
Oyunlar eglenceli oldugu gibi gelencksel olanlar da “oyun” kelimesiyle tanimlanir:
ornegin, “kiz oyun” — diigiin oyunlar1 dongiisii gibi. “Oyno” kelimesi “oynamak”,
“neselenmek”™, “hoplayip ziplamak”, “sakalagsmak”, ayrica “ask iligkisi i¢ginde olmak”,

! Lirilk ve hiiziinlii, agir tempolu, gece miizigi (¢.n.).
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“kamlik yapmak” anlamlarma gelmektedir. ikili iliskilerin 6zelligi ve biiyiisel ritiiel
teatral unsuru “baksi oynop atat” (saman kamlik yapiyor) ifadesinin altin1 ¢izmektedir
(Kirgizsko-Russki Slovar: 126).

Samanlar i¢in dbd’nin 6neminden hareketle boyle bir durumda ilham almanin
ritiiel 6zelligiyle oyunun baglantisin1 incelemek gereklidir. Kara-baksilarda yaygin
olan trans durumuna ilham almanin etkili yontemi C.Tart’in rapor skalasina gore 4.
psikofizyolojik tezahiir diizeyine ulagsmaktadir (bireyin ¢ilginligi ve kendi bilincinin
artik psikofiziksel tezahiirlere boyun egmeme duygusu). Bahse konu makalede “en
inanilmaz gaman “hiinerleri” ve “ruhun yerlesmesini” kamlik ayini (tutulma,
cezbelenme) siirecinde gostermek” miimkiin — bu baglantiyt Rus aragtirmacilar
yazmaktadir (Haritonova, Topoyev, 2005:87). Bundan sonra 5. diizey gelmektedir ki,
bu evre igin nérofizyolojik yavaslatma veya tam bir katalepsi,'? kesilme igin
belirleyicidir. Hareket geride kaldiginda samanlar cereyan etmis olanlar1 ancak hayal
meyal hatirlamakta veya hi¢ hatirlamamaktadir. “Saman oyunu” esnasinda ruhlar
samanin Oniinde olabilir, i¢ine girerek icten hareket edebilirler.

Belirtelim ki, saha g¢alismasi materyallerimize uyumlu olarak Kirgizlar icin
Samanizm maddilesme suretinin ana sekli (yani ruhlarin suurlarinin veya dbd’ye
ulagma olay1), yapay bir varyanttir ki, “ustanin ruhunun psikoenerjik ve psikomental
olarak kendi i¢inde algilanmasini saglamaktadir” (Haritonova, Topoyev, 2005:99).
Ancak nadiren ruhlar1 kendisinden ayr1 olarak “gérme” de gerceklesmektedir. igte de
ruhlarin tam birlesmesi gergeklesmektir. Cogu zaman uygulayanlar kendilerine hami-
ruhlardan hangilerinin geldigini ve ne yaptiracaklarmi veya sdyleteceklerini
bilemiyorlar, ayin tamamen irticalen gerceklesmektedir.

Kirgiz kamlik ayininin yaygin sekli “talma biy” (cezbelenmisin dansi, bu terimle
ayn1 zamanda sikca epilepsi de tanimlanmaktadir) ritiielidir, baks1 bir siire esrime
(vecde) halinde ¢adirin kanatina (cati) ve tunduk’a yiikselir, oradan sarkarak
toplananlar1 asar. Daha sonra yurtun kubbesinden (tavan) asagi iner, igeri girerek
insanlarin arasinda dans etmeye baslayabilir. Cilginca dansin akabinde saman ¢ogu
defa yere diiser ve uzun siire hareketsiz sekilde yatar. Bu tiir ritiieller Kirgizistan’da
giiniimiize kadar muhtemelen kal(a)mamustir. Ben iilkenin kuzey bolgelerinde tespit
edemedim, goriistiiglim kaynak kisiler ise “talma biy” tdrenlerinin ge¢cmiste kaldigini
sOylediler. Baks1 T.Begaliyev hocasinin 1970’11 yillarda yaptig1 “talma biy” dansinin
sahidi oldugunu belirtmistir (PMA Begaliyev, 2015). Ancak Cin’deki Kirgiz diaspora
(kopuntu) temsilcileri XXI. yiizyilda “talma biy” ritielini yapmaktadirlar (Azattik
Unalgisi, 2016).

Esrime durumuna ulagsmanin duygusal teknikleri saman ritiieli “kériim-zikir” igin
karakteristiktir. Koriim kelimesi birka¢ anlami haizdir, bunlardan “kismet, kaderde
olandir” anlami en sikg¢a kullanilanidir. “Aygine” Arastirma Merkezi kaynagi
J.Karimov (1959 dogumlu olup Kirgizistan Cumhuriyeti Bakkensk bolgesi) 1965 ve
1967 tarihlerinde katildigi (bulundugu, sahit oldugu) kamlik ayinleri ve koriim-zikir
icra eden Kenejbay baksi hakkinda bilgi vermis: “Uzun siiredir yatan hastalarin
saglatilmasi icin o ritiiel ayinler yapar. Bunun igin o ¢ok sayida insant ayni evde
toplayip kilitler. Bunun evvelinde bir hayvan kurban edilir, kazanda et haslanirken

12 Telkinle organ veya viicudun kaskati kesilmesi, dis uyaranlardan bagimsiz olarak kas sertligi
ve durusun sabitligi durumu (¢.n.).
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Kenejbay bakst kazanin temizlenecegi uygun kaziyicilart kéz olmusg atese koyar. Ritiiel
dansin en coskulu aminda o kizgin bicagi alr ve diline siirer.” Kenejbay’mn
uygulamalar1 dbd’ye ulasmanin duygusal ve sesli yollarini i¢ermektedir (anlagilmaz
bir dilde konusmaya baslar) (Svyatie Mesta..., 2013:208-209).

Sonug¢

Elimde bulunan biitiin materyaller Kirgiz kara samanlarin1 ak samanlardan ayiran
noktalarin kendi c¢alisma metotlar (dbd’ye ulagmak i¢in daha duygusal teknikler
kullaniyorlar, ritiiel iskenceler yapmislar/yasamislardir) ve “sert” ruhlarla (kara cinler
ve ¢iminlarla) baglanti kurmalaridir. Soyle ki, baksilik’in moldoguluk’tan (moldo
yolu, mullalarin sanati) vecde haline ge¢me uygulamasi kast edilmektedir. Sifacilar-
moldolar dualarla ve fallarla sinirli kaltyorlar ve ruhlarla “dogrudan” garpismryorlar.
Bu da bana onlar1 biiyiiciilerle (fabip) benzer gostermektedir.

Etnografya ve arsiv materyalleri kara samanlarla talma biy, “cinlenmenin” kendi
kendine aci1 ¢ektirme ritiielinin, danslarn, dbd’ye gegmede ilham almanin duygusal
uygulamalarinin  saglam baglantisini  gostermektedir. Ayrica derin diisiinme
yontemleriyle ak samanlarin, biiyiiclilerin, {fiiriik¢li-moldolarin  baglantisi
goriilmektedir. Togolok Moldo’nun goriistiigii samanlar Kirgiz baksilarinin ak ve kara
diye farkliligina isaret etmektedirler. XX. ve XXI. yiizyillda ak ve kara samanlar
hakkindaki tasavvurlar ve olaylar Kirgiz kiiltiirii i¢in ortaya ¢ikardigi oldukga biiytiik
kirilmalar bazi degisiklikleri dogurmustur. Kara samanlar, 6zellikle daha giiclii
samanlar sayilmaktadir, onlarin uygulamalar1 ise “kara bagisin” spesifik olarak
gerekli kildigi cinlerle ve tekin olmayan ruhlarla karsilikli miinasebetini
gostermektedir. Giiniimiizde kendisini kara-baksiliga dahil eden insanlar (ya da her ki
bagisi — ak ve kara bagis — aldigimi belirten) dbd’ye geciste derin diisiinme
(meditasyon) yontemine yaklagmaktadir. Ayni1 esnada bdyle uygulamalarin sesli
irticalleri, ses taklidi unsurlari, boglrmeler, yiiksek duygu tonlarmi karakterize
etmektedir.

Giiniimiizde Kirgizlarin samanlik uygulamalarindan énemli element olarak zikir-
caluu kalmistir, bu ayin samanin kamlik ayini ile Misliimanlik zikrinin kavsak
noktasinda bulunmaktadir. Sik¢a idiofonlarm'® kullamlmasiyla yapilan zikir dbd’ye
geciste dinamik yontem olarak goriilmekte, zikir dansi bazen katalepsi ile bitmekte,
kendi duyumunu/algisint kaybeden kisi biitiiniiyle baska bir kigilik durumuna
gecmektedir. Ancak Islami dua formiilleriyle veya diger ritmik haykirislarla kesilen
siirsel irticalen gergeklestigi sirada zikir, transin daha yiiksek diizey sekilleriyle
tamamlanmaktadir. Arbak bata (atalar1 anma) ayininde kendi irticallerinden sonra
baksilar okudugu metinlerin konusunu ve suretini yeniden detayli olarak kuramazlar,
hatta o an sdylenenlerden higbir sey hatirlamadiklarini sdylityorlar.

“Kara” tanimlamastyla olusan diisiince ve suretlerin karigik yapisiin Samanizm
ile kendi tarihsel zorlu iliskilerini insa eden Ibrahimi dinlerin temsilcileri tarafindan
vurgulanan ahlaki degeri son siradan aldigi agiktir. Kara saman, kelimenin tam
anlamiyla kolektif suursuzlugun ilkel ¢emberine bagli bir uygulayicisi, var olusun
mantiksal algismin (kesintisiz, kusursuz, katilimci) ortaya ¢iktifi bir insan, icsel

13 Kendi kendine ses ¢ikarabilme yetisi; hava akisi ve herhangi bir dis miidahale olmadan
titresimi kendinden saglayarak sesi yaratan alet (¢.n.).
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karanlig1 olan tam bir ger¢ek samandir. Samanlarin kisilik 6zelliginin kisisel olmayan
kutsal giigler lehine ortadan kaldirildig: psikofizyolojik fonksiyonlar: yerine getirme
diizeyine gegmeye ve buna ulagsmaya samanin 6zel teknikleri hizmet etmektedir.
Yiiksek tanrilar kiiltiinde ak samanliga yonlendirilmis benzer uygulamalar mevcut
olsa da, ayn1 zamanda yine de bunlar gerekli degildir. Etkilenmeler ve tutulmalar, yani
kendisini cismi varliklar1 olmayan gii¢lerin iktidarina birakmayi, ak samanlik kisisel
baslangici vurgulamay1 ve daha katmanli bir diisiince kiiltiirii olusturmay1 hedefleyen
dualar1 ve derin diistinmeleri tercih etmektedir.

Kirgizlarda ak ve kara samanlar kutsal sayilan bilgilerin koruyucular olarak var
olmaktadirlar, genel kiltiirlin yasadigi degisime eslik eden Kirgiz samanliginin
tekamiilii samanlarin dbd faaliyetleriyle baglantili yeteneklerine mani olmamaktadir.
Burada tutulmalar ve vecde haline gegebilmeler kara samanlarim ayricaligi olarak
kalmakta; dua, derin diisiinme ve tfiiriik¢iiliik ise daha ziyade ak samanlarca ifa
edildigi ¢agrisimi vermektedir. Buna paralel olarak “kara bagis” daha agir ve
sorumluluk gerektirmekte, onun almmasi i1stirapli ve zorlu hastalik siireciyle
geemekte, aydinlik ruhlar kendi hizmetkarlara ise daha yumusak yonelmekte ve
geleneksel uygulamalar1 daha sakince yliriitmektedirler.

Kisaltmalar:

ESTYa — Etimologigeski Slovar Turkskih Yazikov (Tiirk Dilleri Etimoloji S6zliigii).

ISS (DBD) — izmenenoe Sostoyanie Soznania (Degisen Biling Durumu).

PMA — Polevie Matiriali Avtora (Yazarin Saha ¢calismast Materyalleri).

RF ORP NAN KR (P® OPIT HAH KP) — Rukopisnty Fond Otdela Rukopisey i Publikatsii
Natsionalnoy Akademii Nauk Kirgizskoy Respubliki (Kirgizistan Cumhuriyeti Milli
Bilimler Akademisi Elyazmalar ve Yayinlar Béliimii Elyazmalar Vakfi).

Kaynakgea:

Alekseyev N.A. (1969). Kult Ayn — Plemennih bojestv-pokroviteley u Yakutov (k voprosi tak
nazivayemom belom samanstve)// Etnograficeski sbornik / Otv.red. Ye.M.Zalkind, Ulan-
Ude, vip. 5, ss.145-169.

Alekseyev N.A. (1984). Samanizm Tukoyazignih Narodov Sibiri (op1t arealnogo sravnitelnogo
issledovaniya). Novosibirsk: Nauka.

Azattik Unalgist, Jusupjan J. Kitaylik Kirgizdardin “Talma Biyi”,
www.azattyk.org/a/kyrgyzstan china_culture/3541564.html (ulasim tarihi: 10.07.2016).

Basilov, V.N: (1992). Samanstvo u Narodov Sredney Azii i Kazahstana. Mosk., Nauka.

Bayaliyeva, T.D. (1972). Doislamskie Verovania i ih Perejitki u Kirgizov. Frunze: Ilim.

Dugarov, D.S. (1991). Istorigeskie Korni Belogo Samanstva (na materiale obradovogo folklora
buryat). Mosk., Nauka.

Durand G. (1999). The Anthropological Structures of the Imaginary. Brisbane: Boombana
Publishing.

Etimologiceski Slovar Turkskih Yazikov. (1997). Obseturkskie i Mejturkskie Leksiceskie
Osnovi na bukvu “K”, “K”. Mosk.

Haritonova, V.I., Topoyev, V.S. (2005). Tam, gde “Ya” Prevrasaetsa v “M1” (psihomentalmie i
psikoenergetigeskie problemi samanizma skvoz prizmu kompleksnih issledovanii) //
Polevie Issledovania Instituta Etnologii i Antropologii RAN 2003 // Otv.red.
Z.P.Sokolova, Mosk., IAE RAN, , s5.83-103.

Haritonova, V. 1. (2006). Feniks iz Pepla? Sibirski Samanizm na Rubeje Tisyaceletnii. Mosk.,
Nauka.

Kharitonova V.I. (2004). “Black” Shaman, “White”” Shamans // Shamanism. An Encyclopedia
of World Beliefs, Practices, and Culture / Ed. Mariko Namba Walter and Eva Jane

142



KUTSAL DENEYIMLER: DEGISEN BILINC DURUMLARI TIPLERININ OZELLIKLERINE VE
KIRGIZ SAMANIZM’ININ FARKLILASMASI MESELESINE YENI KANITLAR
Neumann Fridman. ABC - CLIO. Santa Barbara, California - Denver, Colorado - Oxford,
England. V. II. pp. 536-539.

Kirgizsko-Russki Slovar: v 2 kn. Okolo 40000 slov. Kn. 1: A-K / Sost. K.K.Yudahin. Frunze:
Glavnaya Redaksia Kirgizskoy Sovetskoy Entsitkopedii, 1985.

Kirgizsko-Russki Slovar: v 2 kn. Okolo 40000 slov. Kn. 2: L-Ya / Sost. K.K.Yudahin. Frunze:
Glavnaya Redaksia Kirgizskoy Sovetskoy Entsitkopedii, 1985.

Krippner, S. (2012). Sidian Utrennaya Svezda Cons. Saman po imeni Rokogusiy Grom.
Mosko., Poatum.

Ksenofontov, G.V. (1992). Hrestes. Samanizm i Hristiansvo // Samaniz: izbr. Trud1 (Publikatsii
1928-1929 gg.). Yakutst.

Manigkin N.A. (2015). Obraz Cinna v Tsentral'no-Aziatskom Folklore (The image of jiin in
Central Asian folklore], Nauka, novye tekhnologii i innovatsii Kyrgyzstana, No. 3, pp.
182-184.

Manigkin, N.A. (2016). Duhovno-Poetigeskie Improvizatsii is Rukopisi Togoloka Moldo ve
Konsteskte Sredneaizatskogo Samanizma // Traditsionnaya Kultura. No. 1, ss.75-84.

Moldobayev, I.B. (1995). Epos “Manas” — Istoriko-kulturnty Pamyatnik Kirgizov. Biskek.

Moldobayev, 1.B. (2001). Kirgizski Saman (Baks1) v 20-¢ godi XX veka // Sredneaziatskii
Etnograficeski Sbornik. Mosk., Nauka.

PMA: B.Moduvayeva (04.08.15) // Lignty arhiv avtora.

PMA: T. Begaliyev (19.02.15) // Lignty arhiv avtora.

Polevie Materiali Avtora (uglubelennie neformalizovannie intervu, nagludenia, PMA):
D.Davletaliyeva (12.09.2014) // Li¢niy arhiv avtora.

RF ORP NAN KR. D. 1638. Nurov, G. Kirgizskaya Narodnaya Meditsina (po materialam k
XIX. —n. XX veka). 1950. (Collections of manuscripts at the Department of manuscripts
and publications, National Academy of Sciences, Kyrgyzstan).

RF ORP NAN KR. D. 77. Togolok Moldo. Baksilardin 1r1 jana s6zddru. 1929 g. Svyatie Mesta
Yuga Kirgizstana: Priroda, Manas, Islam / Per. s kirg. i red. G.Aytpaevoy. Biskek: KiTs
Aygine, 2013. (Holy places in the south of Kyrgyzstan: Nature, Manas, Islam).

Tokarev, S.A. (1965). Religii v Istorii Narodov Mira. Mosk., Politizdat.

Uteseva, B. (2001). Tsvetovaya Simvolika Turkskih Narodov // Ayt., No.2, ss.32-41.

Zelenenin, D.K. (1936). Kult Ongonov v Sibiri. Perejitki Totemizma v Ideologii Sibirskih
Narodov. Mosk., Leningd., izd-vo AN SSSR.

Zolotarev, A.M. (1964). Rodovoy Stroy i Pervobitnaya Mifologia. Mosk., Nauka.

143
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Altay Dil Birligi Var Midir?”

Joseph H. GREENBERG
Cev. Gozde SALUR™

Clauson’un ve daha yakin zamanda Doerfer’in yazilarindan bu yana, Altay
dilleriyle ilgilenen ¢ogu uzmanin artik geleneksel Altaycanin ii¢ grubunun, yani
Tiirkce, Mogolca ve Tunguzcanin birbiriyle akraba olduguna inanmadig:
goriilmektedir; bu dillerin benzerlikleri ddiinglemelere veya kimi hallerde rastlanti ya
da ses simgeciligine dayandirilmalidir.

“Geleneksel Altayca” terimi burada kasitl olarak yani Korece, Japonca ve hatta
Ural dillerine atifta bulunulmaksizin kullanilmigtir.! Hatta, benim goriisiime gore
(Greenberg 1987a: 332), yukarida bahsedilenlerin yani sira diger dillerle birlikte cok
daha biiylik bir grup olan Avrasyatik dil grubuna aittirler. Ayrica bu daha genis
baglantilardan kaynaklanan diigiinceler asagidaki tartismada dnemli 6l¢iide birtakim
orneklerde anlagilacaktir.

Burada iki ayr1 soru s6z konusudur. Altay dilleri diger dillerle akraba midir? Eger
akrabalik varsa, gegerli bir genetik gruplama, yani tek bir 6zel ortak ataya -Proto-
Altayca- sahip olan ve baska dillerin olmadigi, tglii bir birliktelik olusturan dil
grubunu olusturuyorlar mi?

* Joseph H, G. (1997). Does Altaic Exist? Indo-European, Nostratic and Beyond: a Festchrift
for Vitaly V. Shevoroshkin. (Ed. Irén Hegedus, Peter A. Michalove ave Alexis Manaster
Ramer). Washington, DC: Institute for the Study of Man. s.88-93.

** Ogr. Gor., Adana Alparslan Tiirkes Bilim ve Teknoloji Universitesi (Tiirkiye). E-posta:
gsalur@atu.edu.tr/ ORCID ID: 0000-0003-0009-9402.

! Korece, Japonca ve Ural dilleri gibi dillerin geleneksel Altaycadan farkli oldugunu agikca
goriiyorum. Nitekim, Koreceyi de Altay dillerine dahil eden Poppe (1960: 8) onu Altay
dillerinin geri kalanindan ayr1 bir dal olarak gdsterir ve bu dilin verileri onun etimolojilerinde
nispeten nadiren yer alir.
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Mutlak akrabalikla ilgili olan ilk sorunun cevabinin kesin olduguna kuvvetli bir
bi¢imde inaniyorum. ikinci soru igin bu daha zor, aksi ile esit sekilde, burada da
“kesindir” cevabini oldukea giiglii bir sekilde destekliyorum.

Son zamanlarda, birka¢ yaymimda Miller (1991a, 1991b) geleneksel goriisii
savunmustur. Biiylik 6l¢iide fonolojik olan iddialarinin temelinde &zellikle Altay
dilleri i¢inde yalmizca Cuvasca digindaki Tiirk dillerinde 6ne ¢ikan yeniden
yapilandirilmis iki akici fonem olan /,, b, r1 ve r, giftinin varlig1 yatar. Miller,
Japoncada /i, /> fonemlerinin ayr1 yansimalar1 olduguna inaniyor. Tiirk¢enin j'deki bir
dizi fonemi birlestirdigi d, j, n ve n¥ gibi 6rnekler de vardir. Boyle durumlarda,
Tiirk¢eden Mogolcaya (ya da Mogolcadan Tiirk¢eye) ve sonra Mogolca araciligiyla
Tunguzcaya ddiingleme agisindan alisilagelen Altayistik karsiti senaryoyu agiklamak
icin, ddiinglemenin Proto-Altaycadan ayirt edilemeyecek kadar erken bir zaman
dilimine, yani Tiirk¢enin hala d, j, n ve n”’yi ayirt ettigi ve Cuvas Tiirkcesi digindaki
tiim Altay dillerinin /; - ; ile | - 7, fonemleri arasinda bir ayrim gdzettigi zamana geri
itilmesi gerekmektedir. Boyle bir Proto-Altay oncesi donemde, bahsi gecen dillerin
timii, Ramstedt, Poppe ve digerleri tarafindan Proto-Altayca igin yeniden
yapilandirilmis olanla ayni ses sistemine sahip olacakti.

Miller, buna ek olarak Ramstedt (1912) ve Poppe (1973)’nin eserlerindeki fiil
tiretimiyle ilgili dilbilgisel verilerin inandiriciligina da deginir. Biitiin bu konularda
onunla ayni1 fikirde olsam da Miller’in kisi, isaret ve soru zamirlerine bagli olan en
giiclii kanitlart atladigina inantyorum.

Bu zamir konusu elbette iyi bilinmektedir, ancak asagida gosterildigi gibi,
Altayistik karsitlar, bu konuyu tutarli olarak sunmaktan dikkatli bir bicimde uzak
durmuslardir ve bu noktada onlar bu zamir konusunu ortak genetik kalitim digindaki
faktorlerin bir sonucu olarak iknadan yoksun bir sekilde agiklamaya ¢aligmiglardir.

I1k olarak birinci ve ikinci kisi zamirlerini ele alacagim. Cuvasca disindaki bazi
Tiirk dillerinde, 6rnegin Osmanl Tiirkgesinde, nominatif halde birinci tekil kisi ben
ve ben- govdesi vardir, bu bigim datif haldeki (bana) bir i¢ varyasyon hari¢ biitiin
ismin hallerinde bulunmaktadir. Ancak pek ¢ok Tiirk dili ben zamirinden ziyade men
zamiri ne sahiptir ve bu dillerin tamaminda fiil gekimlerinde birinci tekil sahis eki
olarak -m vardir. O halde temel bigim me-n’dir, buradaki -»’nin (Altayistler tarafindan
siklikla pronominal n olarak adlandirilir) asil islevi isim ¢ekimine isaret eder ve sonug
olarak genitif kokenlidir. Cuvasca digsindaki Tiirk dillerinde bu -n, analoji yoluyla
nominatif hale yayilmistir. Ancak Tiirk dilinin ayr1 bir kolunu temsil eden Cuvascada
bu gerceklesmemistir. Cuvascada nominatif hal, e’nin bir gosterici? oldugu e-pé’dir
ve ¢ekimli gévde man- bigimindedir.

Nominatif hal ve ¢ekimli bi¢imler arasindaki bu diizensiz degisim, Mogolcada
nominatif haldeki bi ile genitif ¢ekimli min-u Srneklerinde ve Tunguzcada ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin Evenki’de nomitatif hal bi’nin genitif cekimi min-i
bi¢imindedir. Men ve min bigimleri, Ural (6rnegin Fince mind “Ben”) ve Hint-Avrupa
dilleri de dahil olmak {izere Altay dillerinde oldugundan ¢ok daha yaygin bir

2 CON: “Bir sozceyle ilgili durum ya da baglama, sdzcenin iiretildigi siire dilimine (eylemin
zaman ve goriiniisii), konusan bireyle (kiplestirme) dinleyiciye génderme yapan, somut bir diiz
anlam icermeyen, gondergesi degisken olan, ancak durum ve baglamla iliskili olarak
yorumlanabilen her tiirlii dilsel 6ge” (Vardar 2002: 108).

146



ALTAY DIL BiRLIGi VAR MIDIR?

kullanima sahiptir. Hint-Avrupa dilleri burada bu zincirin 6nemli bir halkasi olarak
belirmektedir. Baltik, Slav ve Hint-Iran dillerinden yola ¢ikarak, Szemerényi (1970:
197) genitif ¢ekimi igin *mene’yi yeniden tasarlar. Baltik ve Slav dillerindeki -n’li
bi¢im, Altay dillerinde oldugu gibi biitiin ¢ekimli hallere yayilmistir.

Hint-Avrupa dillerindeki kanit énemlidir, ¢iinkii -» bigiminin hal ¢ekimindeki
islevi i¢in kanitlayict tanik saglamaktadir. Bu muhtemelen #/n govdelerinin hal
cekimlerinde meydana gelen -n ile aymidir.® Hint-Avrupa dillerindeki bagimsiz
nominatif hal degisken bi¢imdir, ancak Avrasyatik dil ailesindeki en yakin akrabasi
Cukgi dilinde i-g m/e-g m (iinlii uyumlu big¢imleri) “/ (ben)” (krs. i-g t/e-g t “sen”.
Unlii ile baslamayan bigimler, bagimli nesneler olarak ortaya ¢ikar.) Altay dillerinden,
yani e-g(h)o-m’dan farklidir.

Altay dillerine donecek olursak, bi/men gibi diizensiz bir degisimin ii¢ kez kazara
meydana gelme olasiliginin son derece diisiik oldugu agiktir. Tki kez 6diinglenmesi de
mimkiin degildir. Zamirlerdeki tiim diizensiz degisimler $dyle dursun, bir kisi
6diinglenen zamirlerin birkag¢ 6rnegini bulmak i¢in tam anlamiyla diinyay1 kose bucak
aramalidir. Bu durumun kendisi tek basma Altay dillerinin akraba oldugunu
gostermek i¢in yeterlidir, dahas1 nominatif haldeki bi zamirinin 6zgiin degisimi bu
dillerle sinirhidir. Bu nedenle zamirlerdeki bu durum, gecerli bir kalitimsal varlik
olarak geleneksel Altay dillerinin kurulmasina katki saglayan Avrasyatik dil ailesi
kapsaminda paylasilan ortak bir degisim olarak kabul edilebilir.

Altayistik karsit1 tutumun 6nde gelen isimlerinden Clauson ve Doerfer, bu kaniti
nasil ele aliyor? Bu durum, Clauson ve Doerfer tarafindan miimkiin oldugunca g6z
ard1 edilir. Glottokronoloji* yontemini Altay dilleri sorununa uygulayan Clauson’da
(1969: 38), “I (ben)” zamiri glottokronoloji listesinin bir pargasi oldugu i¢in tartisma
kaginilmazdir. Caligmasinda kullandigi Eski Tiirk¢e, Eski Mogolca ve Manguca
arasindaki Ugli dil benzerliklerini italik yazilarla belirtmis oldugu agiklamayla
c¢lirlitmeye ¢alismaktadir:

Birbiriyle tamamen baglantisiz dillerde sahis zamirleri arasinda
fonetik benzerlikler oldugu bilinmektedir (ancak simdiye kadar
aciklanmamustir), Ornegin “mine (benim)”, Almanca ‘“mein” ve
Tiirkgede genitif durumunda “menin” (ben zamirinden) ve Mogolca
“ming” [metinde aynen bdyle] bi zamirinden; Latince “tu” ile Mogolca
“¢i” (*ti) arasindaki gibi. Bu sozciik birimleri géz Oniinde
bulunduruldugunda Tirk¢e, Mogolca, Manguca ve Tunguzca
arasindaki fonetik benzerlikler kanit olarak kabul edilemez.

Zamirlerdeki benzerlik baska bir yerde bulundugu igin ¢ok yaygin olan bu
tlimevarim, benzerligin 6nemini inkar etmektir. Bu timevarim, Michelson tarafindan

Algonkin dilindeki birinci kisi “n”, ikinci kisi “m” goz 6niinde tutularak Sapir’e kars1
kullanild1 ¢linkii bu &rnekler diger bir¢ok Amerikan yerlisinin dilinde goriiliir.

3 Hal ekli -n ve ashnda buradaki tiim gramer unsurlari Nostratistler tarafindan kesfedildi.
Ozellikle illi¢-Svity¢’teki tablolara bakimz (1971: 6-18). Ben Bunlari Nostratik teoriden
haberdar olmadigim bir zamanda bagimsiz olarak kesfettim. Bazi durumlarda, elbette, 6zellikle
“klasik Nostratik”te yer almayan, ancak simdi genellikle Nostratik olarak kabul edilen dillerde
fazladan dayanak buldum, 6rn. Cukg¢i-Kamgatka dilleri ve Eskimo-Aleut dilleri.

4 CN: “glottochronology: dil tarihlemesi” (Vardar 2002: 274).
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Ingilizce “mine” ile Almanca “mein” arasmdaki benzerligin énemini reddetmek de
ayni derecede mantikli olacaktir ¢linkii Mogolcada da aymi benzerlik bulunur.
Aragtirmaci, bu tiir bigimlerin tiim dagilimini takip etmelidir. Cin-Tibet, Nil-Sahra dil
ailesine ya da diger pek ¢ok dil ailesine ulasir ulagsmaz dagilimm sona erdigini
gorecektir. Hem Nostratikgiler hem de ben Hint-Avrupa ve Altay dillerini ayni gruba
dahil ediyoruz. [Pronominal sistemlerdeki ortak benzerlikler hakkinda bagska bir bakis
acis1 i¢in, bu ciltteki Rhodes’a bakiniz. -Eds.]

Ayrica Clauson, glottokronolojik liste i¢in ¢eviri bigimi olarak nominatif hali basit
bir sekilde kullanarak, “bi/min-" degisiminde Mogolca ve Tunguzca arasindaki
uyumu dikkate almiyor ve Cuvascayr dahil etmeyerek Altay dillerinin {i¢ kolu
arasindaki bir diizensizlikte bu ti¢lii uyumu hesaba katmak zorunda kalmiyor.

Peki ya ikinci tekil sahis zamirleri? Bu zamirler hicbir sekilde tartigilmiyor.
Clauson, Eski Tiirk¢e “ben” ve Manguca “bi” ile Eski Tiirkce “sen” ve Manguca “si”
zamirlerinin paralel benzerliklerine ragmen agiklanacak veya daha dogrusu
aciklanmasi gereken benzerlikler olarak garip bir sekilde iizerinde durmuyor. Eski
Mogolca “tere”, Manguca “fere” “this (bu)” zamirleri iizerinde dursa da yorum
yapmadan gegmistir.

Doerfer genel olarak dilbilgisel benzerlikleri tartismiyor, ancak Mongolo-
Tungusica (1985: 2) adli eserinde, birinci tekil kisi zamiri hakkinda sunlari soyler:

Aslinda, Mogolca “bi”, Tunguzca “bi” gibi goriiniirde net bir
benzerlik bile daha yakindan incelendiginde ikna edici degildir ¢iinkii
Mogolca bigimler (¢ogul bi-da bigiminden 6tiirii, bkz. e-de “bunlar”,
te-de “bunlar”) b1 bicimine dayanir. Tipik bir ses simgeciligi (temel
akrabalik), yiizey benzerligidir, ancak ses Ortiismeleri ile baglanti
olasilig1 yoktur.

Doerfer’in soylemek istedigi sey, artlik-onliik {inlii uyumu sisteminde iki kaynag:
olan Mogolca “i’nin, art {inlii olan ikinci hecedeki -da iinliisiinden dolay1 yiiksek 6n
iinliiden degil, yiliksek art inliiden tiiremis olmasi gerektigidir.

Doerfer’in belirtmedigi sey, Mogolca “bida” bigimin birinci kisi gogul ¢ekimi
oldugudur. Simdi, birinci kisi ¢ogul ¢ekiminde kapsayici/dislayict ayriminin oldugu
dillerde, dislayicinin kim oldugu anlasildiginda birinci kisinin ¢ogul ¢ekimi oldugu
diinya c¢apinda tipolojik bir gercektir. Birinci kiginin ba oldugu Mogolcada da bu
bdyledir, birinci ve ikinci kisiler arasinda mitkemmel bir paralellik vardir, bi:ba = ¢i
<*ti:ta.

Buna karsin, kapsayici birinci kisi ya birinci tekil ya da ikinci tekil kisiden farkli
olarak ayr1 bir bigimdir ya da Tok Pisin dilindeki yu-mi gibi ikisinin birlesimidir.
Dolayisiyla bi-da bigimi biiyiik olasilikla ikinci ¢ogul kisi ¢a ile ikinci tekil kisi bi
zamirinin bir bilesimidir. Bilesiklerde {inlii uyumuna gerek yoktur. Tunguzcada da
benzer bir durum vardir; ¢cogu dilde birinci ¢ogul kiside kapsayici/dislayict ayrimi
vardir, Tunguzcada dislayic tekil kisinin ¢oguludur. Mogolca birinci kisi ile ikinci
kisi arasinda oldugu gibi Tunguzcada da ayni benzerlik hiikiim siirer, 6rn. Evenki
bi:bu =si:su. Burada birinci kisi kapsayicinin birlesik oldugu oldukg¢a agiktir, 6rn.
Evenki mi-ti, mi-t (Tsintsius 1949: 270-1).

Ayrica, evrensel kabul gérmiis bir aile olan Ural dillerinde ve diger gerekgelerle
acikca gecerli olan etimolojilerde art-6n inlii uyumsuzlugunun olagan oldugu
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belirtilmelidir. 1910 gibi geg bir tarihte, Szinyei, Proto-Fin-Ugor dillerini yeniden
yapilandirmasinda, Proto-Fin-Ugor dillerinin orijinal bi¢iminin art vokal mi yoksa 6n
vokal mi oldugunu belirlemek igin bir tiir ¢ogunluk kuralina bagvurdu. Simdi bile
proto-Fin-Ugor’da kesin olmaya 6rnekler var. Tiirk¢ede de ayni belirsiz durumlar
vardir. Radloffun (1882: 84) belirttigi gibi, gdévde bigimindeki sozciiklerin
tinlillerinde kanitlanamayan degisimler vardir. Hatta, bu konuda Dmitrijev’in bir
makalesi var (1955: 115), bu makalede 6n ve art {inliilerin aym1 kokteki tek tiik
degisimlerin farkl Tiirk dillerinde sik goriildiigiinii gdzlemlemistir.

Doerfer’in, Mongolo-Tungusica eserindeki (1985: 27) ¢ok az sayidaki gramer
etimolojilerinden bir digeri de 66 numarali maddedeki Mogolca ve Tunguzca “ya-"
soru kokiidiir. Bu soru kokiiniin “genetik olarak iligkili bir kelime gibi davrandigini”
kabul ediyor. Doerfer, tekrar “ses simgeciligi’ne basvuruyor ve yine onun tek
dayanag1 Hint-Avrupa dilindeki *jo’dur. Ancak bu, yaygin bir Avrasyatik soru
zamiridir (bkz. Greenberg 1987b). Bir kez daha, ciddi bir belge olmaksizin son derece
mantiksiz saglam ses simgesel goriise karsi ad hoc (gegici) bir ¢dziime sahibiz.

Son olarak, ikinci sahis zamirlerinin durumu nedir? ikinci kisi zamirleri, tam bir
sessizlik i¢inde es gegildiler. Doerfer de Clauson gibi Mogolcanin biiyiik 6lgiide
Tiirkgeden ve Tunguzcanin da Mogolcadan 6diingleme yaptigina inaniyor. Tiirkge ve
Tunguzca i¢in yaygin olan bazi etimolojilerin varligindan agikca rahatsizdir ve bu
etimolojilere bir boliim ayrmustir (1987: 238-41), bu etimolojilerden en belirgin olan
Mogolca “r” ye karsi ikinci kiside Tirkge ve Tunguzcanin “s” denkliginden
bahsetmiyor. Elbette, Mogolca ve Tunguzca birinci tekil kisi zamiri hakkindaki
tartismamda hakliysam, “#” Tunguzcada da geger, ama oldukga farkli bir baglamda.
Hem s hem de ¢ yaygin olan ikinci kisi Avrasya dilleri zamirleridir. Ornegin, Hint-
Avrupa dilindeki “#’yi bagimsiz zamirlerde ve ¢ogul fiil gekimlerinde “s”yi ise tekil
fiil soneki olarak buluyoruz.

“t”

Genel olarak, tiim Altay dil birliginde ortak olan ve pek ¢ogu Doerfer tarafindan
tamamen goz ardi edilen 6nemli sayida baska gramer belirticileri vardir. Ancak
bunlarin hemen hepsi Avrasyatik dil ailesinin diger kollarinda da bulunur. Bu
kanitlarin sayisi1 ve sozliiksel taniklar, Altay dillerinin iligkisini kesinlestirir. Bununla
birlikte, birinci tekil kisi zamiri “bi/min” degisimiyle en bariz sekilde desteklenen,
gecerli alt grup olarak Altay dil birliginin ayr1 olma &6zelligi, bu makalenin sinirlarini
asacak olan daha fazla degerlendirme gerektirir.
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Ayse Kili¢ Cengiz, Eski Uygur Dénemine Ait Tantrik Bir
Metin: Sitatapatradharani, Ankara: Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, 2021, 495 s.

Ezgi CAPAN'

Eski Uygur dil ve edebiyan cesic |

dinlerin etkisinde olusurken biiyiik bir
boliimiiniin Budizm etrafinda gelistigi
goriiliir. Budizmin bir kolu olan Tantrik
Budizm; Tantra Budizmi, Tibet
Budizmi, Ezoterik Budizm gibi farkl
adlandirmalarla da anilir. Hindistan’da
ortaya ¢tkan  Tantrik  Budizme
Gilineydogu Asya, Orta Asya, Tibet,
Mogolistan, Cin, Kore ve Japonya’da da
rastlamak miimkiindiir.

ESKIi UYGUR DONEMINE AIT TANTRIK BiR METIN:
SITATAPATRADHARANI

Tantrizmin kaynagi ilkel biiyiiler
olarak bilinir. Insanlar bildikleri veya
bilmedikleri diigmanlardan ya da vahsi

Hazirdayan

hayvanlardan korunup hayatta e It CENETE
kalabilmek  i¢in  ¢esitli  yollara
bagvurmuslardir.  Bazilar1  fiziksel
kuvvetle bu durumun istesinden

gelirken bazilar1 da batil inanglara bagli
olarak biiyiilerle korunmaya
calismuglardir (2021: 17). Tantrik Budizme ait olan ve Eski Uygurcanin son donemine
tarihlendirilen bu metinler, son yillarda alanla ilgili bilimsel gelismeler neticesinde
Tiirkiye’de yeniden yayimlanmaya baslanmistir. Ozellikle ortaya konulan tezlerde
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Ezgi CAPAN

giincel fragmanlar, yeni okuma onerileri, farkli versiyonlarla karsilastirmalar gibi
unsurlarin s6z konusu alana katki sagladigi goriilmektedir. Kilic Cengiz, Tantrik
Budizm ¢evresine ait olan Sitatapatradharani adli metni doktora tezi olarak ¢alismis
ve 2018 yilinda tamamlamustir. Ardindan ortaya ¢ikan eser, 2021 yilinda da Tiirk Dil
Kurumu tarafindan yayimlanmustir.

Eserin Girig (s. 17-67) boliimiinde adi, konusu ve farkli dillerdeki versiyonlari,
cevirisi, fragmanlarin diizenlenmesi, daha 6nce yapilan ¢aligmalar ve son olarak da
calisgmanin kurgusu iizerinde durulmustur. Ayrica farkli dillerdeki versiyonlara
ilerleyen boliimlerde karsilastirmali olarak genis bir sekilde yer verildigi goriiliir.
Kilig Cengiz, Tantrik bir metin olan Sitatapatradharani’nin “beyaz semsiyeli
Tanriganin dharanisi” olarak bilindigini ve “biiyiiler kraligesi” (Skt. MahavidyarajnT),
“maglup edilemeyen/yenilmeyen biiyii” ya da “yenilmez Tanriganin bilyiisii” seklinde
de adlandirildigini ifade etmistir (2021: 23). Eserin higbir versiyon ile tamamen
paralel ilerlemedigini de belirten Kilig Cengiz, birden fazla versiyondan yola ¢ikilarak
Eski Uygurca metnin olugturulmus olabilecegini diisiiniir (2021: 35).

Sitatapatradharani adli eserin ¢esitli fragmanlar1 tizerine daha once farkli
aragtirmacilar tarafindan ¢alismalar gergeklestirilmistir (2021:47-55): W. K. Miiller
(1911), Kagawa (1915), A. von Le Coq (1919), S. E. Malov (1930), A.von Gabain
(1964, 1965), R. R. Arat (1965), L. V. Dmitrieva (1969), L. Ligeti (1973), P. Zieme
(1975, 1982, 1983, 1984, 1985, 1989, 1992, 2014), M. Shogaito (1979), T. Tekin
(1986), S. C. Raschmann (1995), J. Elverskog (1997), T. Porcid (1997, 2000, 2003a,
2003b), A. Réna-Tas ve K. Rohrborn (2005), A. Yakup ve M. Kniippel (2007), Y.
Kasai (2008), N. Pchelin ve S. C. Raschmann (2016), A. Yakup (2016). Metnin
kurgusu olusturulurken Berlin koleksiyonuna ait U ve Mainz kodlu fragmanlardan
yararlanildig1 belirtilmistir ancak Berlin koleksiyonunda eksik veya kayip oldugu
diistiniilen fragmanlar igin St. Petersburg IOM, RAS, St. Petersburg State Hermitage
Museum, Paris Bibliothéque Nationale de France, Nakamura Fusetsu, Otani ve
Tachibana koleksiyonlarindan da yararlanilmistir (2021: 56).

Eski Uygur Donemine Ait Tantrik Bir Metin: Sitatapatradharani adl eserin ikinci
boliimiinii (s. 69-162) ana metin ve paralel fragmanlar olusturmaktadir. Berlin
koleksiyonunda hem eksik olan pargalar i¢in hem de karsilagtirma yapabilmek i¢in
farkl1 koleksiyonlarda bulunan tiim paralel fragmanlardan da yararlanilmis ve eksik
olan pargalar ana metinde dipnotlarla gosterilmistir. Buna ek olarak eser iizerine
yapilan Onceki c¢alismalarda farklilasan okumalara ve yeni okuma Onerilerine de
dipnotlarda isaret edilmistir. 503 satirdan meydana gelen s6z konusu metin,
transliterasyon ve transkripsiyonu yapildiktan sonra {igiincii boliimii olusturan Ceviri
(s. 163-182) bashg altinda Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmistir.

Eserin dordiincii bolimii Notlar (s. 183-281) ile devam etmektedir. Bu boliimde
Kilig Cengiz, Budist terimlere karsilik olarak meydana getirilen Eski Uygurca soz ve
s0z gruplarinin yani sira Cince ve Sanskritge cesitli s6z ve s6z gruplarimi da ele alarak
hem bu sozciiklerin ortaya ¢iktigi dili hem de Budist terminoloji sdzliiklerinde gegen
anlamlarmi ele almistir. Ayrica metnin diger dillerdeki farkli versiyonlar ile
kargilagtirmalar yapilarak bunun iizerine yorumlar yapilmistir ve fragmanda gegen
sozciigiin ait oldugu dildeki karsiligi da verilmistir. S6z ve s6z gruplar iizerinde
anlamlandirmalar, diger dillerdeki karsiliklari ve agiklamalar yapilirken diger yandan
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gesitli aragtirmacilarin goriisleri de galismanin kapsamina dahil edilmistir. Bu boliim
toplam 502 madde ile tamamlanmuistir.

Besinci boliim Diger Versiyonlar (s. 283-340) baslig1 altinda sekillendirilmistir.
Eski Uygurca metin sirasiyla Tibetge, Cince, Hotan-Saka (2 versiyon) ve Sanskritce
(4 versiyon) versiyondaki fragmanlarla karsilastirilmigtir. Eserin Giris boliimiinde
Mogolca versiyondan kisaca bahsedilmistir ancak bu c¢aligmada karsilastirma
yapilarak yer verilmemistir. Her bir versiyonda karsilagtirmalar denk gelen satirlarla
birlikte verilmis ve Eski Uygurca Sitatapatradharani metni “S” seklinde kisaltma
yapilarak belirtilmistir. Bu karsilagtirma sonucunda hem Eski Uygurca metinde
bulunan eksik kisimlar tespit edilmis hem de metnin bahsi gegen diger versiyonlarla
paralel bir sekilde ilerlemedigi ortaya konulmustur.

Eserin altinct boliimiinde biitiin sézciikleri kapsayan bir Dizin (s. 341-374)
olusturuldugu goriilmektedir. Gramatikal bir dizin olmasinin yaninda Tiirk¢e olmayan
sozciiklerin hangi dillere ait oldugu da belirtilmistir. Dizinde bulunan sozciiklerin
yaninda sayfa numaralari isaretlenerek notlar boliimiindeki karsiligina yer verilmistir.
Bu durumda ¢alisma, okuyucular ve aragtirmacilar tarafindan daha verimli bir sekilde
kullanilabilecektir.

Son olarak kaynakga olusturulmus ve Eski Uygurca Sitatapatradharani adli eserin
tipkibasimi da kitaba eklenmistir. Titizlikle hazirlanan bu ¢alisma, diger versiyonlarla
karsilastirilmas: sebebiyle biitiinii gormeye yardimer olmaktadir. Bunun yani sira
calismada, daha once yapilan arastirmalar goz oniinde bulundurularak yeni okuma
oOnerilerinin sunulmasi ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Bu ¢aligma, 13. ve 14. yiizyillara
tarihlendirilen Tantrik Budizm gelenegine ait metinler iizerine yapilacak olan yeni
arastirmalara da fayda saglayacaktir.
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Sakally, F. (2022). Siirin Riiyasini Gormek: Cagdas Tiirk Siiri
Uzerine Yazilar. Istanbul: Thlamur Akademi Yayinlar1.

Nevriye BOZDEMIR"

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Fatih Sakalli’nin
Siirin Riiyasim Gormek: Cagdas Tiirk Siiri Uzerine Yazilar kitab1 2022 yilinda
yaymmlandi. Thlamur Akademi’den ¢ikan kitapta siirin tematik kurgusu ve bigimi
tizerine ¢esitli sair ve donemler 1s1g8inda aciklik getirilir. Kitapta Tiirk Siirinde Redif
ve Bati Siirindeki Karsiligi, Mehmet Akif Ersoy un ‘Cenk Sarkisi’ ve ‘Ordunun Duast’
Siirlerinde Istiklal Marsi'min Ipuclari, Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Zaman’ Siiri
Uzerine Bir Inceleme, Orhan Veli Kanik n Siirlerinde ‘Deniz, Cahit Sitki Taranct 'nin
‘Maziyi Ydda Daldigim Zaman’ Siirinde Gegmise Ozlem ve Kagis Arzusu, Ziva
Osman Saba 'min Siirlerinde Utopya, Ayhan Kirdar in Siir Diinyast, Sabri Altinel’in
Siir Diinyasi. Issiz Ciglik, Mehmet Emin Yurdakul 'un ‘Irkimin Tiirkiisii’ Siiri Uzerine,
Faruk Nafiz Camlibel’den Vuslata/Hasret Bir Siir: ‘Besikten Mezara Kadar,
Toplumcu Gercekei Bir Sair: Omer Faruk Toprak, Nebih Nafile'nin Siirlerinde
Temalar, Bekir Biiyiikarkin'in Siirleri Uzerine Bir Degerlendirmebashkli yazilar
bulunmaktadir.

Kitabin 6n sozlinde yer alan ifadeler kapsami agiklar niteliktedir: Siirin elbette ki
bir tanimi yoktur. Fakat siir; duygu, hayal ve diisiincelerin en yogun bir sekilde ifade
edildigi, estetik boyutu on planda olan, ¢esitli imge, metafor, sembol, ¢cagrisimlarla
stislenen, ritim, ahenk, vezin vb. hususiyetlerin gozetildigi, kafiye, redif gibi
unsurlardan yararlanilan ve kelimelerin kendine ait farkl kullanis bigimleri ile
yazilan bir edebi tiir olarak yorumlanabilir. Kitapta yer alan yazilar ile ¢agdas Tiirk
siirinin énemli sairlerinin siirleri; zaman, deniz, iitopya, ozlem, ask, kahramanlik,
hiirriyet, vatan sevgisi, umut, 6liim, yasama sevinci, yalnizlik vb. izlekler ile kavramlar
ele aliniyor ve sairlerimizin siir ufuklarina bir yolculuk yapiliyor.(Sakalli 2022).
Cagdas Tiirk siiri, farkli donem siirleri ile degerlendirilirken tematik ve bicimsel

* Doktora Ogrencisi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Tiirkiye). E-posta:
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degisimlere de dikkat ¢ekilir. Bu inceleme yazilari ile zihniyetin siir diinyasina etkisi
ortaya konur.

Kitabin ilk yazis1 Tiirk Siirinde ‘Redif” ve Bati Siirindeki Karsiligiteorik siir bilgisi
ile kapsamli bir yazidir. Redif meselesinin ele alinigt Tiirk siirindeki yeri ile baglar.
Kavramin farkli tanimlariyla birlikte farkli donem siirlerindeki 6rneklerine yer verilir.
Tiirk dilinin sondan eklemeli yapisinin dize sonlarindaki redif kullanimma imkéan
sagladig1 tespitine ulasilir. Bati dillerindeki siir orneklerine gegildiginde ise dil
yapisinin siirin ahenk unsurlarina olan etkisi drneklerle agiklanir. Kafiye ve redif
kullanimu dilin imké&nlarina gore sekillenir. Dil yapilarimin farkliliginin yaninda bakis
acilarinin ve kafiye kullanim ve tasniflerinin Tiirk ve Bati siirindeki farklilig1 da
varilan sonug¢lardandir.

Fatih Sakalli, Mehmet Akif Ersoy’'un ‘Cenk Sarkisi’ ve ‘Ordunun Duasi’
Siirlerinde Istiklal Marsi 'nin Ipuclar yazismda Mehmet Akif te istiklal tefekkiiriiniin
Istiklal Marsi’ndan 6nceki siirlerinde de var oldugunu siirlerdeki benzer dizelerle
aciklar. Mehmet Akif Ersoy, Istiklal Mars: gibi Cenk Sarkist ve Ordunun Duast
siirlerini de Safahat’a almamistir. Istiklal Marsi’'mi kahraman ordumuza ithaf eden
sair, Cenk Sarkisi siirini de Balkan Harbi'ne giden kahraman askerlerimize ithaf
etmigtir. Ordunun Duasi siiri de yine kahraman ovdumuzu yiireklendirmek igin
yazilmistir. Bu ii¢ siirin ortak Ozelligi hepsinin aynmi zamanda bestelenmig
olmasidir.(2022: 27).Tarihi bilincin somutlastigi bu siirler ayni fikrin viicuda
gelisidir.Cenk Sarkisi ve Ordunun Duasi, Istiklal Marsi’'nin  ilk  seslerini
barmdirir.“Korkma”tezahiirlerinin ortaya ¢iktig1 bu siirlerde iman, millet ve vatan
iliskisinin ayni1 bakis agisi ile ele alindigi tespit edilir. Bu yoniiyle siirlerde ayni
zamandaMehmet Akif’in sair duyarliligi da kendini gosterir.

Cumhuriyet donemi siirimizin Onemli isimlerinden biri Necip Fazil
Kisakiirek tir.Sakalli,Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Zaman’ Siiri Uzerine Bir Inceleme
yazistyla 20. ylizyil siirinde zaman kavraminin nasil islendigini agiklar. Dokuz
dortlikten olusan siire zaman kavraminin sorgulanmasi ile baslanir. Necip
Fazil’m,zaman kavramin1 hangi imge ve c¢agrisimlarla kullandigi, siirdeki felsefi
derinligin ne 6l¢lide oldugu incelenir.

Kitabin bir diger yazist da Orhan Veli Kanik in Siirlerinde ‘Deniz’ dir. Deniz gibi
genis anlam katmanlarina sahip bir imgeye Orhan Veli siirinde de sikg¢a bagvuruldugu
goriiliir. Istanbul dsig, dvdre yasamayr seven bir adamin ruh diinyast siirlerinde
cesitli mekanlar ve imgeler vasitasiyla karsimiza c¢ikar. Bu mekanlardan en
onemlilerinden biri elbette ki ‘deniz’dir. (Sakalli, 2022: 47). Istanbul’u anlatirken
anlatmadan olmaz dedigimiz denizin,baglammna goére farkli anlamlara kavustugu
dikkat ¢eker.

Cahit Sitki Taranci’'mn ‘Maziyi Yada Daldigim Zaman’ Siirinde Ge¢mise Ozlem
ve Kagis Arzusuyazisinda Cahit Sitki siirinde 6ne ¢ikan izleklerden biri, siirin
biitlinltigii icerisinde degerlendirilir. “Maziyi Yada Daldigim Zaman” siiri; zihniyet,
yapi, tema, dil ve dhenk basliklar altinda incelenir.

Utopya kavraminmn tanmminin irdelendigi altinc1 yazida “Ziya Osman Saba 'nin
Siirlerinde Utopya iizerinde durulmaktadir. Ada, ev, kdy, kuliibe, yesil bir yer ve
hayal edilen beldeler seklinde ortaya ¢ikan {itopik mekanlar siirlerden yapilan alintilar
ile agiklanir.

156



SITRIN RUYASINI GORMEK: CAGDAS TURK SiiR1 UZERINE YAZILAR

Kitabin en genis gergeveli yazisi olan Ayhan Kirdar in Siir Diinyasi'nda sairin
hayat1 ve edebi kisiligi hakkinda bilgi verildikten sonra varlik ve yokluk, keder,
yalnizlik, yasama baglilik ve sosyal izlekler incelenir.Ardindan Ayhan Kirdar’in
siirleri, dil ve yap1 6zellikleriyle de degerlendirilir. Ses ve sekil 6zellikleri; tekrarlar,
noktalama isaretleri, kafiye, redif, ikileme ve pekistirme kullanimlar ile
orneklendirilir. Siirde bi¢imin yarattigi ahengin sairin iislubunu ortaya cikardigi
goriiliirken temay1 One ¢ikaracak sekilde kullanildigi sonucuna ulasilir.

Sabri Altinel’in hayat1 ve eserlerini inceleyen yazi, Sabri Altinel’in Siir Diinyasi:
Issiz Ciglikbaslhigini tagir. Altinel’in eserlerinin igerigi aktarilir. Sabri Altinel’in siir
diinyas1 boliimiinde ise umut, yasama sevinci, zitliklar, emek, insanin degeri gibi
temalar agiklanir.

Fatih Sakalli Mehmet Emin Yurdakul 'un ‘Irkimin Tiirkiisii’ Siiri Uzerine yazisinda
ise Turklik tefekkiiriiniin bu siirde nasil islendigini aciklar. Tirk’i ifade eden
degerlerle Oriilmiis olan siirin Mehmet Emin Yurdakul siirlerinin 6ziinii yansittig
goriiliir.

Faruk Nafiz Cambibel’den Vuslata/Hasret Bir Siir: ‘Besikten Mezara Kadar
incelemesinde sevgiliye kavugma {imidi ve kavusmanm gergeklesmeyecegi
diislincesinin yarattig1 ikilemin karsit kavramlar ile verildigi ve uzun siiren bir
1stirabin siire yerlestigi vurgulanir.

Omer Faruk Toprak, toplumcu kirk kusaginin en énemli sairlerinden birisidir.
Sakalli, Toplumcu Gergekei Bir Sair: Omer Faruk Toprakbashikh yazida Omer Faruk
Toprak’in edebl miinasebetlerini, sanat yolculugunu ve siirlerinin yap1 ve igerik
ozelliklerini degerlendirir.

Nebih Nafile’nin hayati, sanati, siir kitaplar1 ve siirlerindeki temalar Nebih
Nafile 'nin Siirlerinde Temalarbaglikli yazida incelenmektedir. Fatih Sakalli, Nebih
Nafile igin Ogretmen, ozan, program yapimcisi, gazeteci vb. bir¢ok izellige sahip sair
icin giir, diinyaya agilan bir penceredir. O siirleri ile diinyayr anlama ve yorumlama
¢abasindadir. (2022: 147) degerlendirmesinde bulunur.

Kitabin son yazis1 Bekir Biiyiikkarkinin Siirleri Uzerine Bir Degerlendirme dir.
Bu yazida daha ¢ok romanlari ile anilan Bekir Biiylikarkin, siirlerinde 6ne ¢ikan
temalar ile ele alinir Siirlerde hayat, 6liim, zaman, ask, ahiret gibi kavramlar 6ne
ciktigr ifade edilir.

Cagdas Tiirk Siiri Uzerine Yazilarkitabinda yer alan ve daha &nce cesitli
dergilerdeve bildiri kitaplarinda yayimlanmis olan bu yazilariyla Fatih Sakallr Tiirk
siirinin diinii ve bugiiniine dair 6nemli degerlendirmelerde bulunur. Bu y&niiyle kitap,
alan arastirmasi yapacaklar ve siir meraklilar1 i¢in okunmasi gereken bir kitaptir.
Gerek izlek incelemeleri gerek bicim degerlendirmeleri bakimindan faydalanacak
okuyuculara yeni bakis agilar1 kazandirabilecektir.
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bitig Tiirkoloji Arastirmalar1 Dergisi Yayin flkeleri
1. Bitig'in Amacu:

1.1. Tark dili, edebiyati ve kiiltiiriiniin tarihsel ve modern alanlarina ait yeni ve orijinal
bilimsel ¢aligmalar1 Tiirkliik Bilimi alaninin hizmetine sunmak.

1.2. Tarklik Bilimi alanindaki calismalari, modern teoriler cercevesinde yorumlayip
yerelden, ulusal, ve uluslar arasi diizeye tasiyarak evrensel dilbilim, edebiyat bilimi
ve kiiltiir bilimi alanlarina katkida bulunmak.

2. Bitig'in Kapsamu:

Bitig, Tiirk Dili ve Edebiyatinin Tiirk diinyas: dil ve edebiyatlarini da icine alarak, bu

alanlarla ilgili tarih, antropoloji ve etnoloji vb. alanlardan da faydalinarak hazirlanan

betimsel, teorik, eszamanls, artzamanl ve karsilastirmali orijinal bilimsel ¢alismalar1 kabul
etmektedir.
3. Bitig Genel ilkeleri:

3.1. Bitig, Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat:
Boliimii tarafindan hazirlanan uluslararasi hakemli bir dergidir.

3.2. Bitig, Bahar (Haziran) ve Giiz (Aralik) olmak tizere yilda iki say1 yayimnlanir.

3.3. Bitig yayin ilkelerine uygun yazilar, bitigdergisi@gmail.com e-posta adresine
gonderilir.

3.4. Bitig'te yayimlanan makalelere iicretsiz olarak https://bitig.ogu.edu.tr adresinden
ulagilabilir.

3.5 Derginin yayin dili Tiirk¢e’dir. Yaym ilkelerine uygun olmak kosuluyla Ingilizce,
Almanca, Fransizca veya Rusca dillerinde yazilar yayimlanir. Ancak Tiirkge-Ingilizce
baslik, 6zet ve anahtar sdzciikler yaziya eklenmelidir.

3.6. Asagida belirlenen yazim kosullarina uygun olmayan yazilar degerlendirmeye
kesinlikle alinmaz.

4. Bitig Yayin Etigi:

4.1. Bitig, yayin etik kurallarina baglidir ve yayinlarinda da bu kurallara uygun yayin
yapar. Bitig, bilimsel yayin etigini en yiiksek standartlarda uygulamay1 ve Committee
on Publication Ethics (COPE) tarafindan dergi editorleri igin gelistirilen temel
uygulamalarin asagidaki ilkelerine, yayin etigi akis semalarinda yer alan izlenceye
https://publicationethics.org/resources/flowcharts) uymay: taahhiit eder.

4.2. Bitig'e gonderilecek yazilarin daha 6nce yayimlanmamis, yaymn programina dahil
edilmemis, ya da baska bir dergide yayimlanmak {izere degerlendirme asamasina
girmemis olmasi gerekmektedir. Gonderilen her bir yazinin orijinal olup olmadig: ya
da alana katkili olup olmadig1 yaymn kurulu tarafindan incelendikten sonra en az iki
hakem tarafindan kor degerlendirmeden gegirilir.

4.3. Bitig, benimsemis oldugu cift kor hakem siireci geregi, sunulan yazilarin hakem
degerlendirmesine gonderilme siirecinde, yazarlarin ve hakemlerin anonimligini
garanti altina alir. Yazara dair bilgilerin gizliligi derginin sorumlulugundadir. Ancak
bu bilgiler, muhtemel suiistimal tasiyan yazilart sorusturmak amaciyla agilacak olasi
bir sorusturmada paylasilabilir.

4.4. Hakemlerden birinin olumsuz raporlamas: halinde, ilgili yaz1 tiglincii hakeme
gonderilir; yazi, {i¢lincii hakemin karar1 dogrultusunda karara baglanir. Hakemlerden
“olumlu / yaymlanabilir” olarak raporlanan yazilar, dergide yayinlanma hakki



kazanmis olur. Ancak yayin kurulu ya da hakemler tarafindan intihal, daha 6nce
yayimnlanmis olma, yazilarin baskalarina ait olma durumlari tespit edilen yazilar asla
yayinlanmaz. Keza bagka arastirmalardan kopyalanarak / dilimlenerek olusturulmus
yazilar ile telif hakki ihlali olan yazilar da etik dis1 davranislar olarak kabul edilir ve
bu tiir yazilar da yayinlanmaz. Bitig'e gonderilen yazilar intihal agisindan iThenticate
programina sokulur, yazarlardan da ayrica intihal raporu istenebilir.

4.5. Bitig'e gonderilen makale, anket, 6lgek, saha arastirmasi gibi telif hakki olan ve etik
sozlesme gerektiren yazilarda, yazarm Etik Komisyon izni almas1 ve yayn kuruluna
makale ile birlikte gondermesi zorunludur. Etik Komisyon izni olmayan yazilar,
hakem degerlendirme siirecine dahil edilmez. Bitig, basvuru yapan yazardan
makalesi ile ilgili Etik Komisyon Izni, Goniillii Katilimc: Formu, 18 yasindan kiigiik
cocuklarla ilgili yapilan aragtirmalarda Aile [zin Formu ve ibraz edilmesi gereken
belgeleri talep etme yetkisine sahiptir.

4.6. Yayimlanan yazilarin telif hakki Bitig dergisine devredilir. Makale ve gevirilerde fikri,
ilmi ve hukuki sorumluluk, yazarlara / ¢evirmenlere aittir. Dergide makaleleri /
gevirileri yayimlanan biitiin yazarlar / cevirmenler bu maddeyi kabul etmis sayilir.
Bitig, makalelerde yazarlarin ifade Ozgiirligiinii her kosulda savunur. Bitig'te
yayimlanacak makalelerde 1rkgi, cinsiyetci, ayrimci her tiir icerik reddedilir. Bitig, bu
igerikteki yazilar1 siirece sokmadan reddetme hakkini kullanr.

4.7. Dergide yayimlanan yazilar, fotograflar, tablolar ve grafikler kaynak gosterilerek
kullanilabilir.

4.8. Editor, yayim asamasindaki yazilarda esasa yonelik olmayan imla, noktalama gibi
hususlar ile ilgili diizeltme yapma hakkina sahiptir.

4.9. Bitig'e gonderilen yazilar i¢in, degerlendirmelerde bulunan yayin kurulu tiyeleri ve
hakemler ile yazarlara herhangi bir {icret 6denmez; makaleleri yayimlanan
yazarlardan da herhangi bir ticret talep edilmez.

4.10. Bitig dergisinde yayim degerlendirme siirecini tamamlamis yazilar, yayimlanmak
iizere siraya konulur. Ancak, konu onceligi ve giincelligi gibi sebeplerden dolay1
yayin akisinda degisiklikler yayin kurulu tarafindan yapilabilir.

5) Bitig Yayim Kurallar:

5.1. Makalenin yazari, adini, soyadini, gorev yaptig1 kurumu, akademik unvanini ve
ORCID numarasini tam ve agitk olarak belirtmeli, kendisiyle dogrudan iletisim
kurulabilecek acik adres, telefon numarasi ve elektronik posta adresini vermelidir.

5.2. Yazilarin baginda kisa birer Tiirkce ve Ingilizce 6zet (en ok 100 sozciik) ile Tiirkce ve
ingilizce anahtar sozciikler (en ¢ok 10 s6zciik) bulunmalidir (italik olarak ve Times 9
punto ile yazilmalidir).

5.3. Yazilar, Times 10 puntoyla ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir. Paragraf baslarinda tab
tusu, paragraf aralarinda enter tusu kullanilmamalidir.

5.4. Yazilarda akademik alinti, atif ve kaynak gosterimi i¢cin APA 6. Edisyon kullanilir.
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